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Przyszedt czas, by zamknqc pierwszy wspdlny sezon magazynu JazzPRESS. Bie-
zqcy numer jest wydaniem wakacyjnym. Jak co roku — przygotowujemy dla
Was jedenascie oktadek naszego miesiecznika, wiec kolejne cztery edycje pisma
przedstawimy juz po ,wakacjach”

No wtasnie — wakacje. Wydajqc gazete wypada byc na posterunku z jednostaj-
nq aktywnosciq, dlatego tez nasze kanikuty przyjgtem nazywac ,urlopem orga-
nisty”. Czyms co teoretycznie zdarzac sie nie powinno, ale jednak musi. Zresztq
tqcze je z chwilg, kiedy z teorii wiekszy nacisk potozymy na praktyke. Z pisania,
na stuchanie. A wiec zapewne nieraz spotkam naszych jazzpressowych Dzien-
nikarzy oraz jazzpressowych Czytelnikow na koncertach ,w terenie”. Kazdora-
zowy widok przedmiesc ,stolycy” we wstecznym lusterku sprawia mi niematq
ulge, a jesli perspektywq ucieczki bedq koncerty, to juz brzmi bardzo dobrze.
Dodatkowo mamy sporq nadzieje, ze jeszcze w sierpniu nadarzy sie okazja by
zaprosi¢ Was na wspdlne spotkanie, ale o tym poinformujemy juz innymi ka-
natami..

Nie wiem gdzie WYy sie wybieracie, ale przeglgdajqc tegorocznq oferte agencji,
festiwali, klubow (choc¢ w tym wypadku ostrozniej) — ciezko nazwac wakacje se-
zonem ogorkowym. Wysyp festiwali, czesto darmowych imprez pod chmurkgq,
czasem przasnych, nieraz eleganckich.. dla kazdego cos mitego. Warto z tego
czasu skorzystac. Skoro w ciggu ostatnich jedenastu numerdow zapetnilismy
grubo ponad tysiqc stron piszqc prawie tylko o polskim jazzie, to trudno wqtpic
w atrakcyjnosc i aktywnosc tej sceny. Mimo wszystko polecam rowniez rzucic
okiem na programy festiwali, ktdre odbywajq sie poza granicami naszego kra-
ju. Ustrzelenie fenomenalnego koncertu w ramach festiwalu o niepowtarzalnej
atmosferze, bqdz zwiedzenie klubow muzycznych np. pobliskiego Berlina moze
dac jeszcze wiecej satysfakcji. Pieknie i niedrogo (jesli tylko sie postaramy).

Moysle, ze ostatni sezon mozemy zaliczy¢ do udanych dla polskiej muzyki jazzo-
wej i improwizowanej, a tym samym dla naszej gazety. Mam nadzieje, ze numer,
ktory przygotowalismy dla Was na upalnqg — bo takq mamy nadzieje — przerwe
bedzie umilat nieco spokojniejszy czas upragnionych urlopow.

Mitej lektury!
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Wydarzenia

Rawa Blues

THE WORLD¥S BRIGGEST INDIOOR RLUES FESTIVAL
KATOWICE 10-11 PAZDZIERNIKA 2014 ﬁ'”h

Juz poraztrzeci w historii Rawa Blues Festival
to Internauci zdecyduja, ktory z wykonawcow
otworzy swoim wystepem koncert na Duzej
Scenie. W tym roku decyzja Rady Artystycznej
festiwalu, w ,szczesliwej oscemce”, sposrod
ktorej wybrani zostang laureaci internautow
oraz publicznosci znalezli sie: Fingerstyle Bob
& The Blues Society, Jerry’s Fingers, SKL Blu-
es, Instant Blues, Cotton Wing, JawRaw, Juicy
Band oraz The Plants. W Plebiscycie Inter-
nautéw na swoich faworytéw mozna gtoso-
wac raz dziennie, poprzez specjalna aplikacje
na Facebooku lub na RawaBlues.com, oficjal-
nym serwisie internetowym Festiwalu. Gtoso-
wanie potrwa do 31 lipca, a wiecej informacji

znajdziecie na stronie festiwalu.

W samym Srodku sezonu letniego (1 — 3 sierp-
nia 2014) podczas kolejnego sopockiego Molo
Jazz Festival odbedzie sie 3-dniowy Kiermasz
Ptyt Jazzowych i Wydawnictw Muzycznych,
ktorego celem jest przedstawienie mitosni-
kom jazzu 1 melomanom mozliwie najszer-
szego spektrum tego wszystkiego co sie wyda-
je w kraju i za granica. Kiermasz usytuowany
bedzie w gtownej alei prowadzacej od fontan-
ny do molo, naprzeciwko muszli koncertowe;.
Festiwal Molo Jazz Festival organizowany jest
regularnie od 18 lat.

Konkurs KREACJE / ZDARZENIA, ktory odbyt
sie w ramach Art Of Improvisation Creative

Festival 2014 rozstrzygniety. Jury w sktadzie:
Artur Majewski, Maciej Kartowski, Marta Ko-
ztowska przyznato nagrode duetowi — Tho-
mas Kolarczyk (kontrabas) i Stawomir Pezda
(saksofon tenorowy). Nagroda w konkursie
byto 1500 zt oraz wystep w nurcie gtownym
programu Art Of Improvisation Creative Fe-
stival 2015. Jednoczesnie jury postanowito wy-
roznic wystepy Michata Sembera za wyjatko-
we wyczucie w improwizacji, inwencje oraz

oryginalnosc artystycznego wyrazu.



Koncertem Mateusza Smoczynskiego rozpo-

cznie sie przekazanie archiwum Zbigniewa
Seiferta do opastych zbiorow Biblioteki Na-
rodowej. Wydarzenie odbedzie sie w Patacu
Rzeczpospolitej w stolicy juz 11 lipca o godzi-
nie 13:00. Pamigtki, ktore trafig do Archiwum
Jazzu w BN przekazane zostang przez wdowe
po muzyku — Irene Beck — oraz jego siostre —
Matgorzate Seifert. Beda to nie tylko zapisy
nutowe i tasSmy z nagraniami, ale rowniez ko-
respondencje muzyki, plakaty z wydarzen, al-
bum z fotografiami uwieczniajacymi chocby
dziecinstwo jednego z najwazniejszych pol-
skich jazzmanow.

JazzPRESS, lipiec 2014 |7

THE
ADAM TAUBITZ
FUSION BAND

12-14 wrzeénio 2014, Poznan

WARSZTATY JAZZOWE

Blue Note Poznaii Jazz Club
The Piano House

L\ N 14 wrzesnia 2014, g. 20:00
Wb P KONCER

- _ _:_:u‘ Blue Note Poznan Jozz Club

Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wie-
niawskiego w Poznaniu zaprasza skrzypkow
(do 24 roku zycia) na warsztaty jazzowe, ktore
w dniach 12-14 wrzesnia 2014 roku poprowadzi
Adam Taubitz — skrzypek, trebacz, gitarzysta,
aranzer oraz kompozytor muzyki powaznej
1jazzowej. Laureat wielu nagrod, m.in. na Kon-
kursie Skrzypcowym im. Tibora Vargi w Sion,
Konkursie im. Niccolo Paganiniego w Genui,
Konkursie im. Ludwiga Spohra we Fryburgu,
niegdys zwyciezca trzeciej edycji organizo-
wanego przez nas Ogolnopolskiego Konkur-
su Skrzypcowego im. Zdzistawa Jahnkego.
Termin przestania zgtoszen uptywa 30 lipca.
Podczas Warsztatow jazzowych ,KOCHAM
GRAC!” w poznanskim Blue Note Jazz Club
uczestnicy beda mieli mozliwos¢ wspotpracy
z The Adam Taubitz Fusion Band. Zwiencze-
niem warsztatow bedzie koncert tego wtasnie

zespotu.




" Wydarzenia

W wieku 85 lat odszedt od naslegendarny pia-

nista i kompozytor Horace Silver. 18 czerwca
zmart we snie. Byt jednym z najwazniejszych
tworcow i reformatorow hardbopu, tworca
niezliczonej liczby standardow jazzowych.
Jego wspomnienie znajdziecie w biezacym

numerze.

Lado ABC obchodzi w tym roku 10-lecie swo-
jej dziatalnosci. W kazda srode i czwartek do
28 sierpnia na Placu Zabaw, a czasem na Pla-
cu Defilad w Warszawie bedzie mozna postu-
chac/obejrzec czesci artystow, ktorzy wydali
swoje ptyty w Lado ABC. ,Czasem normalnie
jak zwykle, czasem ze specjalnymi gosémi,
czasem jako mutacja, a w jednym przypad-
ku najprawdopodobniej jako podrobka, bo
zeby nie byto za stodko, to jednego artysty nie
uda sie wskrzesi¢. Ale to nie koniec — w bo-
nusie bedzie maty przydziat gosci specjalnych
z Brazylii, USA oraz Francji (albo WI1k. Bryta-
nii).” Nam pozostaje tylko serdecznie zaprosic
do udziatu.

INTERNATIONAL
JAZZ PLATFORM
/ MIEDIYNARCDOWE
WARSZTATY JAZIOWE

21 — 24/07/14

W todzi od 21 do 24 lipca odbeda sie najcie-
kawsze w naszym kraju warsztaty jazzowe.
Intl Jazz Platform to miedzynarodowy pro-
jekt edukacyjny, towarzyszacy VII Letniej
Akademii Jazzu. Juz po raz siodmy Fundacja
Wytwodrnia organizuje festiwal przygotowany
z mysla o mitosnikach jazzu oraz o kreatyw-
nych artystach, zainteresowanych rozwojem
umiejetnosci improwizatorskich oraz poszu-
kujacych inspirujacych warunkéw do two-
rzenia i wyrazania wtasnych muzycznych
pomystow. 40 muzykow z Polski i zagranicy,
wytypowanych w ramach rekrutacji, bedzie
mogto wspolnie grac i rozmawiac o muzyce
z kadra w sktadzie: Maciej Obara (saksofon),
Dominik Wania (fortepian) Tom Arthurs (in-
strumenty dete blaszane), Ole Morten Vaagan
(kontrabas), Gard Nilssen (perkusja).©
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Horace Silver (1928 — 2014 )

Pozegnanie wielkiego reformatora hard bopu

Andrzej Patlewicz
redpat@interia.pl

ak mato ktéry pianista wywart tak wielki

wplyw na rozwoj wspotczesnej pianistyki
jazzowej. Soul i funky —najsilniej kojarza sie
z Horacem Silverem. To on potaczyt te dwa
pojecia w jeden ptynacy pelnym strumie-
niem nurt muzyczny.

Jego dewiza byto chodzi¢ po ziemi, ale jed-
noczesnie promieniowac¢ dusza w strone
Swiata. Naprawde nazywat sie Horace Ward
Martin Tavares Silva, przyszed! na swiat 2
wrzesnia 1928 w Norwalk. Jego ojciec, John
Tavares Silva, pochodzit z portugalskiej ko-
lonii Cape Verde wyspy Maio w Republice
Zielonego Przyladka i byt potkrwi biatym.
Matka Gertruda miata w sobie zaréwno
murzynska jak i irlandzka krew. Majac 11
lat ustyszat orkiestre Jimmiego Lunceforda.
To zmienito jego wczesniejsze, kinowe pasje
na nowe — muzyczne. W radiowych audy-
cjach wyszukiwat nagrania Counta Basie-
go, Duke’a Ellingtona i Tommy’ego Dorseya.
Wtedy tez oprocz fortepianu zainteresowat
sie saksofonem, na ktérym zaczat pobierac
lekcje, bedac uczniem Junior High School.

Jego idolem byt wdowcezas Lester Young. Na
swoich pierwszych szkolnych koncertach
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wystepowat w podwodjnej roli: pianisty
i saksofonisty. Bliskos¢ Connecticut pozwa-
lata mu na czeste wypady do Nowego Jorku,
gdzie stuchat swego ulubionego Big Bandu
Jimmiego Luncerforda, a zwtaszcza jego
pianisty Edwina Wilcoxa. Kiedy w jednym
z klubow na 52 ulicy ustyszat Arta Tatuma
oniemiat z zachwytu.

Wszystko zmienito sie, kiedy w 1946 roku Sil-
ver rozpoczal wystepy w pobliskim Hardford,
w tamtejszym klubie Sundown. Jego trio za-
rabiato 5o dolaréw tygodniowo i miato moz-
liwos¢ akompaniowania przybywajacym
do miasta wokalistom i instrumentalistom,
m.in. Ruth Brown, Lucky’emu Thompsono-
wi, a kilka lat pdZzniej w 1950 roku samemu
Stanowi Getzowi. Gra Silvera spodobata sie
tenorzyscie do tego stopnia, iz bez namystu
Getz zaangazowat go do swego zespotu wia-
czajac do repertuaru trzy kompozycje Silve-
ra: ,Split Kick”
rocznej wspotpracy z Getzem w 1951 Silver

, ,Penny” i ,Potter’s Luck”. Po
przeniost sie do Nowego Jorku, gdzie rozpo-
czal swoje wystepy w stynnym jazzowym
klubie Birdland. W tym czasie poznat muzy-
kow nagrywajacych dla Blue Note m.in. Arta
Blakey’a, Colemana Hawkinsa, Oscara Petti-
forda, Billa Harrisa i Lestera Younga.

Dajac sie poznac¢ jako utalentowany i pe-
ten inwencji pianista zaczat wystepowac
w sktadzie roznych zespotdw jako rozchwy-
tywany sideman.

Mieszkajac przez 4 lata w hotelu Arlington,
skomponowat wiele znakomitych utworow:

,Doodlin”
,The Preacher”. Angazowany byt tez do wy-

Nica’s Dream”, ,Room 608" czy

) n yn

stepow z samym Charlie Parkerem.

W latach 1952 11953 rozpoczat nagrywac dla
prestizowej firmy Blue Note juz z wtasnym
zespotem, do ktorego nalezeli Gene Ramey,
Curly Russell i Percy Heath.

Mtody 1 ambitny muzyk zaczat wyznaczac
nowe kierunki w jazzie a wytwodrnia Blue
Note zabiegata o wartosciowych artystow,
ale takze dbata o wysoki poziom artystyczny
nagran. Sesje byty poprzedzone dwoma lub
trzema dniami prob, a wiele kompozycji po-
wstawato specjalnie z mysla o ptytach.

W 1952 roku ukazata sie ptyta New Faces —
New Sounds, a rok pdzniej Introducing the
Horace Silver Trio. Rok 1954 byt przetomowy
w karierze Silvera. W kwietniu uczestni-
czyt w znaczacych nagraniach ,Bags Groo-

”m

ve” oraz ,Walkin” Milesa Davisa wspodlnie
z ]J.JJohnsonem i Lucky Thompsonem, kto-
re zostaty zarejestrowane dla firmy Presti-
ge a ,Walkin” uwaza sie po dzis dzien jako

wstep do stylu funky:.

W tym samym czasie grat rowniez z Da-
visem, ale w odmiennym sktadzie: (Son-
ny Rollins, Percy Heath, Kenny Clarke). To
wtasnie z nimi Silver nagrat kilka tematow
Rollinsaz,0leo” naczele. Juz podczas wspot-
pracy z Davisem, Horace Silver idealnie ilu-
strowat swoja pianistyke, ktora poszerzyt
wchodzac w szeregi formacji Jazz Messen-
gers. Grajac w niej zdefiniowat i ukierun-



kowat muzyke jazzowg lat so. Wprowadzit
W repertuar tego zespotu elementy blue-
sa, soulu, mieszanki gospels, swingu, bopu
elementow latin-folk oraz szereg wyszuka-
nych witasnych kompozycji nadajac stylowi
lat 5o. zupetnie nowy ksztatt.

Tego samego roku odbyto sie nagranie z Ar-
tem Blakey'em ptyty Horace Silver and the
Jazz Messengers dla wytworni Blue Note, kto-
ra ukazata sie w1955 roku. Byt to start pierw-
szego sktadu Jazz Messengers. Silver zostat
okrzykniety przez krytykow Down Beat'u
jako ,New Star” w kategorii fortepianu.

W 1956 roku po pottorarocznej wspotpracy
Silver z powodu problemdw narkotykowych
swoich kolegdw opuscit Jazz Messengers.
Dziekujac Blakeyowi za wspodtprace poda-
rowal mu witasna kompozycje ,Buhaina’.
27-letni wowczas pianista zatozyt swoj wtas-
ny kwintet, w ktorym znalezli sie Hank Mob-
ley, Doug Watkins, Art Farmer i Art Taylor. W
listopadzie tego samego roku kwintet nagrat
ptyte Six Pieces of Silver, a zaraz potem Taylora
zabebnamizmienit18-letni Louis Hayes, kto-
rego skaperowat do swojego zespotu Julian
,Connonball” Adderley. W tym samym roku
naktadem Columbii ukazuje sie ptyta Silver’s
Blue. Pozostate krazki regularnie ukazywaty
sie pod szyldem Blue Note, z ktorg miat pod-
pisany kontrakt na wytacznos¢ The Stylings
of Silver (1957), Further Explorations by the
Horace Silver Quintet(1958),Finger Poppin’ with
the Horace Silver Quintet (1959), Blowin' the
Blues Away (1959), Horace-Scope (1960), Doin’
the Thing, the Horace Silver Quintet at The Vil-
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lage Gate (1961), The Tokyo Blues (1962), Silver’s
Serenade (1963), Song for My Father (1964), To-
kyo Blues (1965) The Cape Verean Blues (1965),
The Jody Grand (1966)..

W 1968 roku nagrywa w dwoch podejsciach
album Serenade to a Soul Sister. Na oktad-
ce ptyty Silver zawart swe kompozycyjne
wskazowki, ktore mozna zauwazy¢ na albu-
mie You Gotta Take A Little Love (1969).

Dorobek Silvera w dekadzie 1960 — 1970 jest
ogromny. Podczas 27 sesji nagrat 5o wtas-
nych kompozycji. W zyciu osobistym piani-
sty tez nastapity zmiany. Majac 42 lata oze-
nit sie z mtodsza o0 18 lat Barbara Jean Dove,
z ktéra miat syna Gregory'ego Paula Silvera.

Od 1970 roku na fali fusion Silver zaintereso-
wat sie elektronika, a w sktadzie jego zespo-
tu znaleZli sie bracia Breckerowie (Micha-
el 1 Randy), Will Lee i Alvin Queen, a nieco
pozniej kwintet przereformowali Tom Har-
rell, Bob Berg, Ron Carter i Al Foster. W tym
czasie Silver znow zaskoczyt swietnymi al-
bumami: The United States of Mind Phase I
That Healin’Feelin’ (1970), The United States
of Mind Phase II. Total Response (1971), The
United States of Mind Phase III: All (1972), In
Pursuit of the 27th Man (1972), seria krazkéw
Silver N.. (1975-79). Spowodowato to wyrazny
wzrost zainteresowania jego tworczoscia.

Z poczatkiem 1981 roku przez 7 lat nagrywat
juz dla wtasnej wytworni Silveto Records
m.in. Guides to Growing Up (1981), There’s No
Need to Struggle (1984).
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W latach go-tych naktadem Columbia Re-
cords ukazaty sie albumy: It’s Gotta Be Fun-
ky (1993),Pencil Packin’ Papa (1994).W drugiej
potowie lat go-tych Impuls Records wypus-
cit dwa unikatowe krazki pianisty The Har-
dbop Grandpop (1996). W tym samym roku
czytelnicy magazynu Down Beat wybrali go
do prestizowej Aleji Stawy — Hall of Fame,
a on ten fakt przypieczetowat kolejnym al-
bumem A Prescription for the Blues (1997).

Silver brat udziat w nagraniach towarzy-
szac wielu innym artystom. Pojawit sie na
ptytach firmowanych przez takich muzy-
kow jak: Nat Adderley, Art Blakey, Dee Dee
Bridgewater, Kenny Burrell, Donald Byrd,
Paul Chambers, Kenny Clarke, Al Cohn,
Miles Davis, Kenny Dorham, Lou Donald-
son, Art Farmer, Stan Getz, Terry Gibbs, Gigi
Gryce, Coleman Hawkins, ]. J. Johnson, Milt
Jackson, Howard McGhee, Hank Mobley, J.
R. Monterose, Lee Morgan, Clifford Jordan,
John Gilmore, Rita Reys, Sonny Rollins, Son-
ny Stitt, Clark Terry, Phil Ursoi Lester Young.

W 1995 roku zostat uhonorowany nagroda
NEA Jazz Master Award. W ostatnich miesig-
cach stan zdrowia Horace’a Silvera znacznie
sie pogorszyt i to do tego stopnia, iz w obiegu
pojawity sie plotki o jego Smierci, ktore mu-
siat dementowac jego syn oznajmiajac, iz oj-
ciec czuje sie dobrze. Niestety tym razem in-
formacja o smierci wybitnego pianisty byta
w peini prawdziwa. Muzyk zmart 18 czerwca
2014 W New Rochelle pozostawiajac po sobie
wspaniata kolekcje nagran, ktore staty sie

standardami jazzowymi jak chocby pocho-
dzacy z najwazniejszej ptyty w dorobku Ho-
race Silvera ,Song for My Father”, czy ,Lonely
Woman” po ktory siegnat Ornette Coleman.

Pianistyka Silvera to osobny bardzo istot-
ny wazny atut, rownie istotny jak cata jego
tworczosc. Poczatkowo wzorowat sie na Ted-
dym Wilsonie, pdzniej czerpat obficie z pia-
nistyki Buda Powella, ale caty czas rozwijat
1 modyfikowat swdj wtasny styl, bedacy po-
taczeniem bluesowej motywiki z zaawanso-
wang harmonia. Styl ten wyraznie zaakcen-
towat w jednym ze wczesnych nagraniach
solowych ,Opus de Funk”.

Pianistyka Silvera taczyta sie niezmier-
nie z jego bogata i twodrcza wyobraznia.
Horace Silver dat jazzowi niezwykle waz-
na domieszke sSwiezej afrykanskiej krwi.
Za sprawa Silvera i jego estetyki utrwality
sie w jazzie takie pojecia jak: groove, low —
down, blok, wail i cook — zwigzane ze spon-
taniczna i nieskrepowana ekspresja gry.

Byt obdarzony wieloma talentami, takze li-
terackim. W 2006 roku w Kalifornii ukaza-
ta sie autobiografia muzyka zatytutowana
Let’s Get To Nitty Gritty.

Horace Silver wspaniaty amerykanski pia-
nista i kompozytor zapisat sie w swiado-
mosci jazzfandw nie tylko jako jeden z pio-
nierow hard bopu, ale takze jako jeden
z najbardziej wptywowych muzykow w hi-
storii jazzu.©



Temné siunce

dartin Kratochwil & lazz Q

Polish
Radio

Jaz=
Archives

; Arrwal n Poland

..wystarczy wystaé maila na adres

jazzpress@radiojazz.fm w tytule na-
pisz, o ktéra ptyte (badz koncert) wal-
czysz. Zgodnie z tradycja, zeby szczes-
cie odegrato wieksza role, zwyciezcami
zostang te osoby, ktére jako pia-
te w kolejnosci zgtosza sie po dana
nagrode. Powodzenial!
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akacje! Odpoczynek moze byc¢

aktywny i ,na lenia”. Tym razem
rozdajemy nagrody sprzyjajace raczej le-
niwemu relaksowi. A wiec ksigzka i mu-
zyka. Czy mozna chcie¢ czego$ wiecej?
Mamy dla Was egzemplarze ksiazki Ba-
ronowa jazzu, ptyty Full-X Adama Fula-
ry, krazek Temne slunce grupy Jazz Q
oraz Arrival in Poland, czyli si6dmy al-
bum z serii Polish Radio Jazz Archives...

:_;T .c‘l’.ﬂ.f;.c“t. :’ %a‘tﬁé«:/ﬁ:ﬁf
BARONOWA
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D5
NOTE

najciekawsza
ptyta wedtug
miesiecznika

JazzPRESS

PIOTR WOITASIK QUARTET
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Piotr Wojtasik Quartet Amazing Twelve

,Poszukujacy mainstream” to termin, ktorym mozna opisa¢ muzy-
ke nie tak znow wielu polskich jazzmanow — tych, ktorzy korzenie
swojej muzyki osadzaja w jazzowej tradycji, siegajac jednoczesnie
do wielu wspdtczesnych inspiracji i pozostajac otwartymi na im-
prowizacyjne poszukiwania. Budujace jest to, ze rdzen tej grupy
stanowia artysci mtodzi, rozpoczynajacy witasciwie swojg muzycz-
na droge — chociazby cztonkowie takich formacji jak N ST czy High
Definition.

By¢ moze jednak bardziej krzepigce jest to, ze ptyty z muzyka dajaca
sie tym mianem opisa¢ nagrywaja jazzmani duzo bardziej doswiad-
czeni, majacy na swoim koncie osiggniecia mogace ich predesty-
nowac do spoczecia na laurach. Piotr Wojtasik ponad dwadziescia
lat po premierze pierwszej, sygnowanej swoim nazwiskiem ptyty
(zatytutowanej po prostu Piotr Wojtasik) krazkiem Amazing Twelve



Wojtasik to kompozytor, ktory sie-
gajgc do wielu roznych muzycz-
nych — nawet niekoniecznie jazzo-
wych - Zrodet, potrafi stworzyc
zroznicowany, ale i spojny arty-

stycznie program

daje dowdd nie tylko temu, ze od
tego, by osigs¢ na laurach, jest bar-
dzo daleki, ale wrecz wysyta stucha-
czom 1 krytykom klarowny sygnat
ze... najlepsze by¢ moze nawet jest
jeszcze przed nim.

Na swdj nowy krazek Wojtasik fa-
nom jazzu w Polsce kazat czekac
bite cztery lata, ale kiedy juz obja-
wit efekty swojej pracy, okazato sie,
ze podczas tego okresu pracowat
nie nad jedna, ale dwoma ptytami
- nagrana z udziatem legendar-
nego drummera Billyego Harta
i zenska sekcja wokalng Old Land
1 bohaterka tego tekstu, rasowo
jazzowa Amazing Twelve, na ktorej
towarzyszg Wojtasikowi zasiadaja-
cy za zestawem perkusyjnym byty
wspotpracownik Archie Sheppa —
John Betsch, reprezentant czotow-
ki polskich kontrabasistow Michat
Baranski i alcista Viktor Téth, czyli
jedna z najwazniejszych obecnie
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Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

postaci wegierskiej sceny jazzo-
wej, majacy na swoim koncie m.in.
wspotprace z Hamidem Drakem.

O sukcesie tej ptyty — bo za taki, po-
mimo ze nie zostata ona jeszcze
w zaden sposob nagrodzona, uwa-
zam nagranie na niej po prostu bar-
dzo dobrej muzyki, decyduja, moim
zdaniem, dwa czynniki. Pierwszy
z nich to sam zespot — perfekceyjnie
zgrany, pomimo ze zlozony z mu-
zykow wywodzacych sie z roznych
jazzowych tradycji band, w ktore-
go skitadzie mamy zardéwno stare
wygi grajace z legendami, jak i mu-
zykow wcigz relatywnie mtodych,
ale posiadajacych juz imponujacy
dorobek. Kazdy cztonek tego kwar-
tetu jest nie tylko swietnym war-
sztatowo instrumentalisty, ale 1 im-
prowizatorem z otwarta gtowa (tu
na pochwate zastuguje zwtaszcza
szczegdlnie zywiotowy Toth). Czyn-
nik drugi to sam lider, a wtasciwie
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jego podejscie do tworzenia muzyki.
Woijtasik to kompozytor, ktory, sie-
gajac do wielu roznych muzycznych
— nawet niekoniecznie jazzowych —
zrodetl, potrafi z nich stworzyc zroz-
nicowany, ale spojny artystycznie
program. Mozemy w nim znalez¢ za-
rowno tak wyrazane explicite (,Liste-
ner”), jak 1 zaszyte subtelnie w me-
lodyjnych tematach (,Celebration”)
etniczne motywy oraz nawigzujace
nierzadko swojg ekspresyjnoscia do
tradycji free improwizacje Totha
1 Wojtasika z mocng, intensywna
praca sekcji w tle (,Marcius”), wy-
znaczajacej puls zmiennej i petnej
harmonicznych zwrotow akcji dra-
maturgii krazka.

Na zakonczenie tego tekstu mata

reminiscencja. 18 lipca 2013 r., Soho
Factory, goracaletnianoc, jest gdzies
okoto pdtnocy, na scene po—nie wa-
ham sie tego powiedzie¢ — magicz-
nym koncercie kwartetu Wayne'a
Shortera 1 swietnym wystepie
polsko-skandynawskiego  combo
Macieja Obary wychodzi kwartet
Piotra Wojtasika. Na widowni po-
zostato juz relatywnie niewielu
wytrwatych, a pozostac¢ byto warto,
pomimo ze wczesniej podczas wy-
stepu Shortera na scenie wydarzyto
sie cos, czego nie da sie porownac
z niczym innym. Nastepnym razem
— nawet jesli Wojtasika znéw po-
przedzi Shorter i bedziecie pewni,
ze muzycznie stato sie juz wszystko
— poswieccie chwile i postuchajcie.
Nie pozatujecie ©

Jesli kochasz jazz i lubisz pisac - bgdZ odwrotnie

Na adres jazzpressfdradiojazz.fm wyslij prébny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.
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DAVID LINX
RHODA SCOTT
ANDRE CECCARELLI

§ sSouthern Comfort

Rock My Boat - David Linx

Regina Carter - Southern Comfort

Postac lidera zespotu - belgijskiego wokalisty Da-
vida Linxa byta mi dotad zupetnie nieznana i z
pewnoscia nie kupitbym ptyty z modnie wygla-
dajacym zdjeciem wokalisty na tle pikowanej ka-
napy z w wiekszosci autorskimi kompozycjami,
gdyby nie nazwisko Rhody Scott na okfadce. Plyte
kupitem zupetnie przypadkiem kilka dni temu cie-
szac sie, ze przypadkiem wpadt mi w rece kolejny
album ze znaczacym udziatem tej wybitnej ar-
tystki. No witasnie. Album peten jest gosci specjal-
nych, wsrdd ktdrych ja rozpoznaje jedynie nazwi-
sko wietnamskiego gitarzysty, ktéry, co dla niego
dos¢ nietypowe, potrafit stangé w drugim szeregu
i nie zakrzyczat swoja gitara nastrojowych ballad
Davida Linxa. Cze$¢ wystepdw gosci specjalnych
uwazam za nieco mniej udane - jak chocby recy-
tacje Tejana Karefa w tekscie napisanym do kom-
pozycji Milesa Davisa Yesternow.(...)

Regina Carter konsekwentnie kroczy wybrana
wiele lat temu droga artystyczna. Tworzy albumy
dedykowane konkretnym muzycznym inspira-
cjom, wynikajacym z jej do$wiadczen. Siega po
tradycje rodzinne, ale rdbwniez muzyczne inspira-
cje wynikajace z jej wtasnej muzycznej edukaciji.
Kiedy w 2003 roku ukazat sie album Paganini:
After A Dream, pomyslatem, ze artystka wcho-
dzac na muzyczne salony wielkiego $wiata, sie-
gajac po najlepsze dostepne na $wiecie skrzypce
i grajac w ojczyznie niedoscignionego wirtuoza
porzuci jazzowe kluby i juz zawsze bedzie gran
w wielkich salach koncertowych. Niektérzy moga
narzekac, ze Regina Carter znalazia sie juz dawno
bardzo daleko od klasycznego jazzowego grania
i ze wiasciwie nie wiadomo, jaki w tym wszyst-
kim sens. Nietrudno go jednak odnalez¢. Regina
Carter proponuje nam po raz kolejny niezwykle
nowoczesna i muzykalng wersje znanych amery-
kanskich melodii.(...)



Dino Saluzzi Group  El Valle de la Infancia ECM
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Dino Saluzzi Group - El Valle De La Infancia

Pat Metheny Unity - Kin

El Valle De La Infancia to album rodzinny. Dino
Saluzzi zaprosit do jego nagrania brata, syna i jed-
nego z kuzyndw, a takze kilku przyjaciét z ro-
dzinnych stron. Ja po jego wystuchaniu w zasa-
dzie jestem gotéw spakowac sie i przeprowadzi¢
w miejsce, gdzie powstaje taka muzyka. Nigdy
nie bytem w rodzinnych stronach Dino Saluzzie-
go, w prowincji Salta, jednak jesli tam w lokalnych
barach graja podobna muzyke, to jestem pewien,
ze to kraj szczesliwych ludzi. Moze nie maja lekko,
ale z pewnoscia sa szczesliwi i jednoczesnie nie-
zwykle spokojni. Najnowszy album Dino Saluzzie-
go to ptyta, ktérej trzeba poswieci¢ troche cza-
su. Nie zawiera przebojowych melodii, czy jakis$
wybitnych popiséw solowych. Jednak wcale nie
dlatego, ze nie wyszto, taki byt plan. Na tej ptycie

najwazniejsza jest przestrzen i rownowaga.(...)

W istocie, Unity Group to nie Pat Metheny Group,
to do$¢ podobne muzycznie projekty. Na ptycie
Kin znajdziecie napisane przez lidera tematy,
czesto oparte na krétkim i prostym temacie prze-
wodnim, objawiajace swoje piekno w rytmicznej
komplikacji i wystawnych aranzacjach. Ustyszycie
powtarzane w sposéb przypominajacy konstruk-
cje Bolera melodie z kumulowana w kolejnych
powtdrzeniach melodia i zwielokrotnione gtosy
$piewajace niczym w najlepszych czasach Pat
Metheny Group. Ustyszycie zespdt, ktdry w przy-
ptywie muzycznej energii spadaja nagle z wielkim
impetem na wyciszona soléwke akustycznej gita-
ry. Wszystko jest jak trzeba, a nawet moze lepigj
niz 30 lat temu. | nawet to, ze muzycy graja na
wielu instrumentach nie razi za bardzo i nie brzmi
zbyt plastikowo. Cho¢ i tak najlepiej wypada
oprécz lidera w swoich saksofonowych fragmen-
tach Chris Potter (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Hannah Rothschild — Baronowa Jazzu,

Wydawnictwo Czarne

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com
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BARONOWA
JAZZU

Doczekalismy sie polskiego wydania
ksigzki, ktora nie jest produktem
pierwotnym, a racze] ostatecznym
— cho¢ mam nadzieje niezamknie-
tym — w temacie czy formie. Jej pier-
wowzorem byt reportaz radiowy,
a nastepnie film dokumentalny (po-
kazywany w Polsce kilka lat temu
dzieki Viasat History). Sprawczynia
powrotu Kathleen Annie Pannoni-
ci Rothschild de Koenigswarter do
wspotczesne] pamieci jest jej sio-
strzenica Hannah Rothschild.

W Swiecie amerykanskiego jazzu
pamie¢ o Pannonice jest wciaz
zywa. Gtéwnie za sprawg jej przyja-
ciot, miedzy innymi Barry'ego Har-
risa. Zamieszkat on w Weehawken
(New Jersey), w domu z widokiem
na Manhattan, ktory niegdys nale-
zat do Baronowe;.

Posta¢ — dla wielu wyrazista i nie-
zapomniana — byta wielka niewia-
doma dla autorki ksigzki. Powodem
braku wiedzy autorki nie byto za-
niedbanie, ale fakt, ze wptywowa
i duza rodzina Rothschildow ten-
dencyjnie zacierata przez lata slady
zycia rebeliantki, ktora miata od-
wage zy¢ niekoniecznie wedtug za-
programowanego dla kobiety przez
owczesng kulture wzorca.

Ksigzka stata sie dokumentem
podsumowujacym zycie i dziatal-
nos¢ Pannonici. Dokumentem nie
w znaczeniu naukowym, ale solid-
na i1 dociekliwa praca nad ponow-
nym odkryciem biografii przodka
wptywowej rodziny. Oddaniem jej
naleznego szacunku, upowszech-
nieniem w szerszym obiegu, poza
jazzowym swiatem. W koncu pro-
ba odnalezienia wtasnej tozsamo-



Sci autorki na kanwie nie tyle bar-
wnych wydarzen z zycia ciotecznej
babki, co zrozumieniem jej kolej-
nych decyzji, ciggtej kontestacji.

Znajdziemy tu historyczny rys
rodu wraz ze schematem drzewa
genealogicznego, ktory uswiada-
mia ciggtosc¢ i konsekwencje kolej-
nych pokolen w budowaniu fortu-
ny i przedtuzaniu tradycji rodziny,
z ktorego Nica swiadomie sie wy-
tamata. Dalej ksiazka prowadzi nas
przez dziecinstwo, czas dorastania
w ekscentrycznym srodowisku ro-
dzinnej i europejskiej bohemy. Ot-
warcie pokazuje dysfunkcyjne me-
chanizmy funkcjonowania rodziny;,
jej ciemne strony. Site pieniadza,
ktora problemdw nie rozwigzywa-
ta, a ucinata im teb. Site pieniadza
pozwalajaca na szalenstwo i nie-
zaleznos¢. Wartkiej narracji towa-
rzyszy narastajacy watek muzycz-
ny niczym rodzaca sie w tle mitosc,
ktorej kulminacja i1 rozwiniecie
znalazty miejsce po drugiej stronie
oceanu. Kolejne etapy zycia jak mat-
zenstwo i macierzynstwo poddane
wielu ciezkim probom i roztgkom.
Czas wojny, stacjonowanie i walke
w Afryce oraz punkt zwrotny — za-
uroczenie dzwiekami Theloniousa
Monka i podréz ku nowemu zyciu,
w ktorym prawdopodobnie Nica od-
nalazta szczescie mimo wielu dal-
szych zawirowan. Przetomowy wa-
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tek Monka i funkcjonowania Nici
w srodowisku jazzowym zostat roz-
pisany nie tylko na gtos autorki, ale
na gtosy wielu swiadkéw muzycz-
nego Swiata, ktory, jak Amiri Bara-
ka, widziat sytuacje w odmienny
sposob od wiekszosci. Z czasem z po-
miedzy zdan zaczynaja wytaniaé
sie pytania, ktérych Hannah Roth-
schild nie cenzuruje. Pytania doty-
cza o sposéb funkcjonowania Pan-
nonici po przetomie. Czy byta ofiara
? Jaka role w jej zyciu odegraty nar-
kotyki ? Jak funkcjonowata na skra-
ju matzenstwa Monkow ? Niestety
nie znajdziemy tu gotowych odpo-
wiedzi, gdyz Nica zabrata je ze soba
na wiecznosc. Nie dbata o konwe-
nanse, nie prowadzita pamietnika
i zyta chwilg. Czy stac by ja byto na
taka postawe bez zabezpieczenia
brytyjskiego funduszu powiernicze-
go, ktérego byta beneficjentka ?

Wazna ksigzka dla tropiacych
spuscizne jazzu poza muzyka.Po-
kazuje odwage i konsekwencje wy-
boru poza panujacym obyczajem
oraz wewnetrzna droge dojrze-
wania. Ksigzka o trudnej i niezro-
zumiatej dla otoczenia mitosci do
jazzu 1 mezczyzny. O cenie bycia
outsiderem . O potrzebie dawania
siebie innym, wychodzenia z wtas-
nej strefy komfortui sladach jakie
pozostawiamy w spotkanych na
drodze ludziach.©
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Dirty Loops — Loopified 1 MaBaSo

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

W czerwcu dwie ptyty w bardzo szczegolny sposdb
odswiezyty mdj player, z czego jedna z nich nawet
koto jazzu nie lezata. Wiec czemu ma sie znalez¢ na
tamach tego szacownego pisma? Bo entuzjastyczne
recenzje tej ptyty docieraty do mnie ze strony kilku
znakomitych muzykow jazzowych, w tym od guru
polskich bebniarzy — Cezarego Konrada.

Dirty Loops to zjawisko, ktore znane stato sie gtow-
nie dzieki Internetowi — ich nagrania na YT krazy-
ty miedzy muzykami jako warte sledzenia odswie-
zajace spojrzenie na granie hitow — na tamtych
filmach zespot grat po swojemu gtownie covery
innych wykonawcow (Adele, Rihanny). I robity na-
prawde spore wrazenie. Szwedzkie trio dowodzi, ze
mozna zrobi¢ duze zamieszanie i kawat Swietnej
muzyki za pomoca skromnego wydawatoby sie in-
strumentarium (wokal, klawisz, bas, beben). Wy-
starczy mie¢ tylko ogromny talent i fenomenalnie
opanowang gre na instrumentach. Na ptycie sg co

prawda wsparci przez dodatkowych
instrumentalistow, ale na scenie na
zywo we trzech radza sobie rownie
dobrze.

Jesli chcecie mie¢ w dyspozycji
swietna rozrywkowa muze, naszpi-
kowanga niestyszalnymi w gruncie
rzeczy dla przecietnych zjadaczy
chleba smaczkami, to Dirty Loops
jest naprawde idealne. Na ptycie
Loopified sg juz tylko kompozycje
autorskie i nie brak tego wsparcia,
jakie daje granie hitow.

A jazz? Jest pare krociutkich impro-
wizacji zwanych bardziej ,soléwka-
mi”, ktére spedza z oczu sen niejed-
nemu jazzowemu muzykowi... Choc,
zeby byc szczerym, spotkatem sie
rowniez z miazdzaco-krytyczna re-
cenzja Dirty Loops, ocenionego przez
Grzegorza Wasowskiego jako (mniej
wiecej) muzyczno-technologiczne
pustostowie. Sprawa jak widac nie
jest zero-jedynkowa. Ale z drugie]
strony wielu muzykow jazzowych
jest zachwyconych. I ja tez.

A ,MaBaSo” to nazwa zespotu utwo-
rzona z pierwszych sylab nazwisk
cztonkdéw tria Bernarda Maselego.
Sktad trio jest naprawde zacny —



oprocz lidera sa w nim jeszcze Mi-

chat Baranski i Daniel Soltis.

Co gra Benek, niby wszyscy wiemy
- ten muzyk zapisat catkiem spory
kawat polskiego fusion (Walk Away,
Globbetrotters,
dziesigtki goscinnych nagran u in-

Maseli/Scieranski,

nych wykonawcow), a teraz zapisu-
je wraz z zespotem Deana Browna
kawatek fusion amerykanskiego na
Swiatowym poziomie.

Jego mnieprawdopodobny zyciowy
optymizm, pogoda ducha i poczucie
humoru styszalne jest w kazdym
dzwieku, jaki Maseli wydobywa
ze sSwojego tajemniczego instru-
mentu. Jest oczywiscie niedoscig-
nionym wirtuozem Mallet Kat (jak
i akustycznego wibrafonu) i mu-
zykiem obdarowanym niezwykta
plastyczno-muzyczna wyobraznia.
Dzieki temu z powodzeniem radzi
sobie takze z koncertami solo.

MaBaSo to zapis koncertu trio,
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a plyty koncertowe — poza nielicznymi wyjatkami
— to taka troche droga na skroty, czy pojscie na ta-
twizne. Nie jestem zwolennikiem tego rozwigzania,
LIVE to troche jak Greatest Hits czy ptyta ze standar-
dami — trzeba mie¢ naprawde duzo do przekazania,
zeby zapis koncertu (a klubowego to juz w ogdle) byt
interesujacy dla kogos poza tymi, ktérzy na tym kon-
cercie byli.

Panie i Panowie! Ptyta Sunshine Of Your Love miaz-
dzy! Nie styszatem ich dotad na zywo, jestem scepty-
kiem, jesli chodzi o ptyty live, a tej ptyty stuchatem
przez kilka dni z rzedu! Fusion najczystszej wody:
harmonie, melodyjnos¢, improwizacje, brzmienia,
time, lekkos¢, energia, humor! Maseli jest swietnym
liderem, z jednej strony jest autorem catosci mate-
riatu (z wyjatkiem tytutowego ,Sunshine Of Your
Love”, lecz o tym za chwile), ale zostawia kolegom
przestrzen do pokazania ,siebie”. Tu na oddzielne
peany zastuguje Michat Barariski. Zeby sie nie roz-
pisywac za dtugo — dynamit w palcach i brzmieniu,
melodyjnosc¢, nieprawdopodobna wirtuozeria — ab-
solutnie swiatowa sytuacja! Jaco niewatpliwie sie
usmiecha, siedzac na chmurce i styszacjego gre...

A wspomniany utwor Creamow to wytrych. Prosty
bluesik oparty na nosnym riffie, czyli tak zwany ,sa-
mograj’ —zgodnie z zasadg Mamonia — zawsze sie po-
doba.Czylijakby zndéw troche pdjscie natatwizne? Nic
z tych rzeczy! MaBaSo definiuje od nowa ten utwor,
a ten utwor niejako definiuje kierunek muzyczno-
-graficzny zespotu. Bo nie sposdb nie wspomniec
o oddajacej ducha nagrania oktadce ptyty stworzo-
nej przez coraz mocniej kojarzonej z jazzem znako-
mitej projektantki Agnieszki Sobczynskie;.

Obydwie ptyty z czystym — cho¢ w pierwszym przy-
padku niejazzowym — sumieniem serdecznie na wa-
kacje zalecam!0
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Mayra Andrade — Lovely Difficult

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Mimo iz urodzita sie w Hawanie
to wiekszos¢ swego dziecinstwa
spedzita na Wyspach Zielonego
Przyladka. W wieku 16 lat wygra-
ta konkurs na najlepsza piosenke
francuskojezyczna Jeux de la Fran-
cophonie. Wkrdtce zaczeta nauke
Spiewu w Paryzu i publiczne wy-
stepy, gtownie w krajach portu-
galskojezycznych. W tym czasie
zaczeta tez rosnac jej popularnosc
w Europie. Artystka zostata ,odkry-
ta” w 2005 roku. Majac zaledwie 20
lat niemalze od razu stata sie sym-
bolem odrodzenia muzyki Wysp
Zielonego Przyladka. Teraz na state
mieszka w Paryzu. W 2007 otrzyma-
ta nagrode Niemieckich Krytykow
Muzycznych (Preis der Deutschen
Schallplattenkritik), a rok pdzniej
nagrode dla debiutantéw BBC Ra-

dio 3 Awards for World Music 2008.
Lovely Difficult jest czwartym, stu-
dyjnym albumem Mayra Andrade.
W ciggu ostatnich 11 lat witasciwie
bez przerwy podrdzowata. Jest wo-
kalistka reprezentujaca tzw. ,muzy-
ke swiata”. Kraje, ktore odwiedzita
1 artysci, ktorych spotkata na swo-
jej drodze otworzyli ja na muzyke
wszystkich kultur i stylow. Andra-
de $piewa na styku wielu kultur,
a jej styl i muzyczny jezyk nie maja
barier. Na swoim nowym albu-
mie $piewa w czterech jezykach.
Wszystkie kompozycje sa jej autor-
stwa. Oprocz swoich statych wspot-
pracownikow Kima Alvesa i1 Zé
Luisa Nascimento, Mayra zaprosita
przyjaciot z bardzo roznych srodo-
wisk, ktorzy zgodzili sie pracowac
przy tej ptycie m.in. Yaela Naima
1 Davida Donatiena, Piersa Faccinie-
go, Tete’a, Benjamina Biolay Hugh
Coltmana, Krystle Warren, Pascala
Danae, Mario Lucio Sous. Ptyta Lo-
vely Difficult jak dotad zostata wy-
dana we Francji, Portugalii, Hiszpa-
nii, Brazylii, Szwajcarii, Wtoszech,
Szwecji, Norwegii, Finlandii, Belgii,
Turcji, na Tajwanie i oczywiscie na
Wyspach Zielonego Przyladka. W
Austrii, Niemczech, Wielkiej Bryta-
nii i Japonii miata swoja premiere



znacznie pozniej. Teraz dostepna
jest w naszym kraju, a to za spra-
wa jedynego koncertu tej wybitnej
piesniarki w naszym kraju, ktory
sie odbyt w ramach Siesta Festival.
Patrzaca na nas z oktadki Mayra po-
zwala nie tylko podziwiac jej urode,
ale tez w wyrazny sposob sugeruje,
ze tym albumem sprawi swoim stu-
chaczom wiele przyjemnosci. Juz
sama muzyczna zawartosc ptyty po-
kazuje, iz jestto odwazne potaczenie
jej dotychczasowego stylu z popem
1 wykorzystaniem elektronicznego
brzmienia, ktére zastosowat produ-
cent albumu Mike Pelanconi (Lilly
Allen, Graham Coxon) wnoszac tym
samym do utworow spora dawke
dynamiki. Przy produkcji pomagat
mu jego przyjaciel, znany brytyjski

O =y
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wokalista z kregu soul, rYn'b — Omar. Na promocje
ptyty wybrano peten uroku utwoér napisany wspol-
nie z Pascalem Danae ,We Used To Call It Love’,
ktory Andrade spiewa tym razem po angielsku. W
jezyku Szekspira wykonuje tez ,Build It Up” napi-
sany przez Krystle Warren oraz ,96 Days” autorstwa
Hugo Coltman’a. Wiekszos¢ kompozycji zawartych
na ptycie to utwory $piewane przez Mayre po fran-
Les Mots D’Amour”, ,Meu
Farol”. By¢ moze wspotpraca z Charlesem Aznavo-

cusku ,Le Jour Se Leve”

r N )N

urem (,Je Danse Avec Amour”) rozpalita jej serce
nad Tamizg. Jak przystato na reprezentantke Wysp
Zielonego Przyladka nie mogto zabrakna¢ na tym
krazku utwordw spiewanych przez Mayre po portu-
galsku (,Tenp Ki Bai”, ,Ilha De Santiago”
Mi N Kre - U Txeu”). Juz na sama mysl, iz artystka

N r

Santiago —

wspotpracowata z Margareth de Menezes czy Pedro
Moutinho powoduje, ze tej ptyty stucha sie z jeszcze
staranniejszg uwaga i wiekszym skupieniem niz do-

tychczas.©
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Vana Gierig — Making Memories

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Subtelny jazz z klasycznymi odnie-

sieniami i echami tria Oscara Pe-
tersona przywotuje na nowej pty-
cie niemiecki pianista Vana Gierig.
Wtasnie w takiej atmosferze i kli-
macie muzyki jazzowej uwielbiane]
przez jego rodzicow dorastat mtody
pianista, ktory uksztattowat swoj
styl 1 podejscie do jazzowej impro-
wizacji. Ma za sobg studia w Boston
School of Music i wspdtprace z wie-
loma amerykanskimi muzykami
takimi jak: Rachelle Ferrell, Najee,
Lena Horne, Special EFX czy Regi-
na Carter. DZwiek, dystans pianisty
wobec niemal kazdego zamieszczo-
nego na ptycie utworu jest przera-
zajaco piekny. Gra perkusisty Mar-
celo Pellitteriego jest petna polotu.
Kazda fraza jest tu przejrzysta za-
rowno w otwierajacej ponad 11 — mi-

nutowej kompozycji ,Declaration”,
tytutowym ,Making Memories” jak
1 zamykajacym ,Conversations”.
Znakomicie spisuja sie kontrabasi-
s$ci (Sean Conly i Matthew Parrish)
grajac czujnie i z niezwyktym spo-
kojem potrafili pogodzic¢ dyscypline
z niezwykta swoboda. Dopelinie-
niem brzmienia ptyty jest udziat
perkusjonisty Viniciusa Barrosa,
skrzypaczki Jane Hunt, wiolon-
czelisty Wolframa Koessela oraz
grajacego tym razem na klarnecie
Paquito D'Rivera (znakomite sola
w ,Making Memories”). Brzmienie
jego klarnetu nadaja muzyce swo-
isty czar wywotujacy tesknote za
eleganckimi salami koncertowymi.
Jak przystato na lidera Vana Gierig
pogodzit wtasna indywidualnosé
z indywidualnoscia pozostatych
muzykow, ktorzy ani na chwile sie
nie oszczedzaja. Trzeba przyznacd, ze
The Spiraling
Spell” i ,Looking Back” maja nie-

zarowno ,The Spell”, ,
zwykla energie. Zgrabne aranzacje
daja ujscie solistycznym popisom
w  krotkich improwizacjach, sty-
chac¢ fantastyczna gre na perkusji
Marcelo Pellitteri'ego, ktérego wy-
mienia za bebnami jedynie w jed-
nym utworze (,Morning Cadence”)
ciemnoskory Gene Jackson. Kom-



pozycje Vana Gieriga od pierwsze]
sekundy uderzaja stuchacza piek-
nym brzmieniem sekcji instru-
mentow drewnianych i subtelna
gra perkusyjnych przeszkadzajek,
ktore wykorzystuje Vinicius Bar-
ros z klaskaniem w dtonie w [ The
Spell” wtacznie. Aby wychwycic
niuanse trzeba wstuchac sie uwaz-
nie w ten album i odszukac niezwy-
kte bogactwo sktadowych harmonii
i dZzwieku. To piekno pojawiajace
sie w kompozycji ,Rome” z urokli-
wa gra skrzypiec i klarnetu nabiera
zupelnie innego znaczenia. Pianista
Vana Gierig dobrat sobie muzykow
perfekcyjnie zdolnych technicz-
nie, potrafigcych zagrac¢ kazda ta-
migtdwke, ale nie popisujacych sie
przesadnie swoimi umiejetnoscia-
mi. Wyjatkowo oryginalna muzyka,
tatwa zreszta w odbiorze zapewni

stuchaczom bogate przezycia.©
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POD NASZYM PATRONATEM

Full-X - Adam Fulara, Tomasz Fural i Michat Bednarz

Trio w sktadzie Adam Fulara, Tomasz Fural i Michat Bed-
narz, nagrato album Full-X. Jest to nietypowe podejscie
do improwizacji gitarowej. Stanowi polifonizujace impro-
wizacje (zawierajace dwie linie melodyczne jednoczesnie)
oraz nietypowe potaczenie brzmieniowe gitary jazzowej
z technika tappingu oburecznego uzyskane za pomoca
autorskiej wersji artykulacji portato. Takie podejscie spra-
wia, ze nie mozna pomyli¢ tych nagran, stylu i brzmienia
gitary z nagraniami innych gitarzystow. Znajdziesz tu rock,
swing, drum’n’bass, fusion, a nawet butgarska muzyke lu-
dowa. Muzyka Full-X ma ta fantastyczna ceche, ze potrafi
zainteresowacd stuchaczy z réznych krajow, dla Ameryka-
néw jest to tez pewna niszowa nowa jako$¢ w muzyce, co
na polskim rynku muzycznym jest bardzo rzadkie. Ptyte

zrealizowano w studiu Fonoplastykon we Wroctawiu.©

ARERPOINT
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Shai Maestro Trio — The Road to Ithaca

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Shai Maestro Trio to stosunkowo

mitoda formacja — maja na koncie
dwie ptyty i okoto czteroletnie ist-
nienie. Pierwsza ptyta, zatytutowa-
na bezpretensjonalnie Shai Maestro
Trio, wydana w 2012 roku, zebrata
wiece] niz pozytywne recenzje.

Drugi album, wydany w ostatnim
kwartale 2013 roku, potwierdza
wczesniejsze przeczucia, ze grupa
ta konsekwentnie wyrasta na co-
raz jasniejsza gwiazde jazzowego
firmamentu. Ich ostatnie koncerty
wzbudzaja entuzjastyczne reakcje
zarowno krytyki, jak i publicznosci.
Tytut ptyty The Road to Ithaca su-
geruje, iz motyw drogi bedzie miat
tu kluczowe znaczenie. Drogi jako
kreatywnego procesu, ktorego kon-

cem ma by¢ Itaka — mityczna kraina
speinienia.

Stuchajac tego albumu, odnosi sie
wrazenie, ze jest on peten ,przebo-
jow” charakterystycznych tematow,
ktore zapadaja w pamiec i przesla-
duja stuchacza dtugo po przestu-
chaniu, uporczywie brzmiac w gto-
wie, zmuszajac do nucenia (np.
,Vertigo”
sowe, szlachetne kompozycje o pet-

, ,Paradox”, ,Gal”). Sa to ra-
nym wachlarzu emocji. Jest w nich
nostalgia, liryzm, tesknota, a nawet
Cinema G’,

) N

dramatyzm (,Untold”
,The Other Road”), podekscytowanie
inadzieja (,Vertigo”), a takze radosc,
odwaga, smutek, rozpacz, spokdj
1 pogodzenie sie z rzeczywistoscia.
Kompozycja zatytutowana ,Malka
Moma’ jest jedyna, w ktorym usty-
szymy gtos butgarskiej spiewaczki
Neli Andreevej (jest ona rowniez
autorka tego utworu). Nacechowa-
na folklorem i etnicznym charakte-
rem stanowi esencje klimatu catej
plyty, poniewaz idealnie podsumo-
wuje to, co na niej najwazniejsze —
niezwykty tadunek emocjonalny.
Ewidentnie jest to muzyka pocho-
dzaca z duszy i serca.

Charakter albumu okresla tez toz-



samos¢ muzyczna i kulturowa sa-
mych wykonawcow. Stuchaé¢ na
nim echa melodii zydowskich i od-
niesienia do muzyki klasycznej.
Zwraca rowniez uwage wywazenie
proporcji partii improwizacyjnych,
wplecionych w ramy kompozycyjne
poszczegdlnych utwordw.

Sami muzycy nie epatujg przesad-
na wirtuozeria, nie znajdziemy tu
wyjatkowo skomplikowanych me-
trum czy wielowarstwowego kon-
tentu muzycznego. Bo nie o to w tej
muzyce chodzi. Jest za to szlachetna,
wyrafinowana prostota i potezny,
naznaczony duchowoscia przekaz.

Shai Maestro wprowadza na for-
tepianie nosne motywy, a sekcja
rytmiczna Jorge Roeder/Ziv Ravitz
przychodzi mu ptynnie w sukurs,
budujac w harmonijny sposob dy-
namiczne lub liryczne rozmowy.
Ani na chwile nie mamy tu walki
o palme pierwszenstwa—nie ma dy-
sonansow w postaci wychodzenia
przed szereg. Czasami Roeder i Ra-
vitz przejmuja na chwile dowodze-
Invi-

nie (\Water Dance”, ,Paradox”

rn r

sible Thread”), lecz zaden z nich nie
stara sie zaktdcac wywazonych pro-
porcji. Wrzucaja do kociotka, w kto-
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rym gotuja muzyczng strawe, to, co maja najlepsze-
go do zaproponowania. Shai Maestro — bezsprzeczny
talent kompozytorski, przemyslany dobor srodkow
wyrazu, emocjonalnos¢, wspaniate umiejetnosci
instrumentalne. Ziv Ravitz — uwaznos¢, wyjatkowa
umiejetnos¢ stuchania, poczucie groove'u (,Zvuv”),
melodyjnos¢, wyczucie czasu. Jorge Roeder jako ba-
sista potrafi by¢ brawurowy (szczegdlnie na koncer-
tach), natomiast tutaj jest przede wszystkim ideal-
nym partnerem dla swoich kolegdw — rozwaznym,
oszczednym; jest jak spoiwo miedzy fortepianem
Maestro i perkusja Ravitza.

Wszystkich taczy pasjaizaangazowanie. Jest miedzy
nimi porozumienie, ktore daje efekt w postaci piek-
nego uzupeitniania sie. Gtosy trzech instrumentow
harmonijnie rezonuja i odbijaja sie w sobie nawza-
jem, stajac sie w rezultacie zsynchronizowang, orga-
niczng jednoscia.

Album wyroznia sie rowniez swietnejjakosci dzwie-
kiem — czystym i swoiscie szlachetnym.

Maestro i jego zespdt wyrastaja na mistrzow, ktorzy
wiedza, gdzie lezy ztoty srodek, jak poruszyc czu-
te struny ludzkiej duszy, wywotaé w niej rezonans
iuruchomic strone emocjonalnego jestestwa.

A jak zdefiniowac te ich Itake? Tak jak opowiesc¢
0 niej — jest mitem. Liczy sie jedynie bogactwo do-
swiadczen zebranych w podrozy. A podroz Shai Ma-
estro Trio zmierza w ciekawym kierunku.©
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Jacob Young — Forever Young

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

Jacab Young

Trygve Seim

Marcin Wasilewski
Slawomir Kurkiewicz
Michal Miskiewicz

Utwor Forever Young” jest uzna-
wany za jeden z muzycznych hym-
now lat 8o. Mimo ze nie przyszto mi
zy¢ w tej szczegdlnej dekadzie, jako
badacz zafascynowany owczesny-
mi brzmieniami pozwalam sobie
stwierdzi¢, iz ten noworomantycz-
ny (w warstwie tekstowej), synth-
popowy (W wymiarze muzycznym),
fantastyczny utwoér znakomicie
oddaje ducha kolorowych, a zara-
zem niezwykle trudnych czasow. Co
wiecej, uwazam, ze jego przestanie
nieprzerwanie pozostaje aktualne,
cho¢ pewnie wolatbym, by utwor
ten przypominano w oryginale,
a nie bolesnie przerabiano, jak to
ma niekiedy miejsce..

Z uwagi na szczegolny sentyment
do tej kompozycji, jak rowniez nie-
ustajaca fascynacje pozycjami ka-

talogu wydawniczego wytworni
Manfreda Eichera, najnowsza ptyta
niejakiego Jacoba Younga o tytule
Forever Young wyjatkowo mnie za-
intrygowata. Po blizszym zapozna-
niu sie z muzyczng materia z ulga
stwierdzitem, iz muzycy nie wyko-
nuja na tej ptycie coveru Alphaville,
a tytut stanowi gre stow z wykorzy-
staniem nazwiska gitarzysty — li-
dera. By¢ moze jest to takze nawia-
zanie do minionych lat mtodosci,
gdyz nagranie tej ptyty to okazja
do wspdtpracy muzykow, ktorzy
wspolnie stawiali swoje pierwsze
kroki na jazzowym polu.

Lider, Jacob Young, Norweg amery-
kanskiego pochodzenia, dziewicze
dla siebie rejony jazzu eksplorowat
w szczeniecych latach wespodt z ko-
lega saksofonista Trygve Seimem.
Obaj
uczeszczali do jednej szkolty mu-

improwizatorzy nie tylko

zycznej, ale tez wspotdzielili mu-
zyczne fascynacje, ktéorym dawali
upust grywajac ze soba w rozlicz-
nych zespotach.

Zespot  akompaniujacy  dwoém
wspomnianym muzykom jest war-
ty uwagi, gdyz stanowia go nasi
szacowni polscy reprezentanci —



Marcin Wasilewski, Stawomir Kur-
kiewicz 1 Michat Miskiewicz — kto-
rzy od poczatku lat 9o. umacniaja
SWo0jq pozycje czotowego jazzowego
tria w Polsce. Pianista i kontrabasi-
sta tria zetkneli sie z Trygve Seimem
W 2007 r. W momencie nagrywania
ptyty perkusisty Manu Katche Play-
ground. Wasilewski miat zas okazje
pozna¢ Younga w 2012 r. podczas
Oslo Jazz Festival. Muzyczna elo-
kwencja i energia wyzej wspomnia-
nych mtodych muzykdw, jak row-
niez fakt, iz wszyscy oni tworza pod
sztandarami ECM, musiata w kon-
cu zaowocowacé wspolnym przed-
siewzieciem, o ktérym ponizej.

Plyte rozpoczyna Marcin Wasilew-
ski, tworzac ciepto brzmiacy, kli-
matyczng introdukcje do subtelnej
pracy gitarowego lidera i tematu,
granego wraz z saksofonem. Utwor
nabiera delikatnej pulsacji w mo-
mencie wejscia sekcji rytmicznej,
nadal jednak pozostajac cicha, ko-
jaca opowiescia. Druga kompozycja
pod wzgledem klimatu i harmo-
nii stanowi logiczng kontynuacje
pierwszej, choc¢ w konncowych minu-
tach pojawia sie tutaj nieco ostrzej-
sze, lekko niepokojace solo pianisty.
Trzecia -,Bounce” — to przyjemna,
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oparta na zapetlonym gitarowym
podktadzie kompozycja, ktorej te-
mat przywodzi na mysl dokonania
Gato Barbieriego, a solo saksofo-
nu nieuchronnie wpada w rejony
Jana Garbarka spod znaku Visual
World bad? In praise of dreams. Pod-
ktad rytmiczny, melodyka i emocje
utworu maja zas wiele wspolnego
z pamietng plyta Neighbourhood
Manu Katche, na ktoérej oprocz li-
dera grali Marcin Wasilewski, Sta-
womir Kurkiewicz, Tomasz Stanko
1 wspomniany juz Jan Garbarek.
Wyrdznikiem tutaj jest niedtugie,
acz wysmakowane solo gitarowe
Younga.

Sofia’s Dance to hiszpansko brzmia-
ca kompozycja, w ktérej Wasilew-
ski dynamicznymi akordami ide-
alnie wypeinia wolne przestrzenie.
Saksofon ponownie imituje frazy
Garbarka, a gitara wykorzystu-
je melodyke flamenco, jednakze
nie aspiruje do miana najszybszej.
Moze to i dobrze, wszak Sciganie sie
1 popisywanie w partiach solowych
nie jest domeng ECM.

Jeszcze inne, ciekawe rozwiazania
harmoniczne odnajda stuchacze
w kolejnym utworze (temat to pota-
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czenie topornego nieco, latynizujacego jazzu z orien-
talnym posmakiem). Owe szes¢ minut zmiennych
klimatéw, harmonicznych i melodyjnych zwrotéw
akcji to moim zdaniem najciekawszy numer z tego
krazka. Mam wrazenie, ze ECM-owski dyktat po-
wsciggliwego grania nieco przygasit tu energie mu-
zykow, co stychac zwtaszcza w koncowce utworu,
gdy perkusyjne solo gra Michat Miskiewicz. Podob-
ne wrazenie miatem w trakcie odstuchu niektérych
kompozycji Marcin Wasilewski Trio na ptycie Fa-
ithful, ktore to ozywaty ze zdwojong moca podczas
koncertéw na zywo.

Utwor ,Beauty”, wczesniej wykonywany jako piosen-
ka, urzeka tutaj przystepnoscia i lekkoscia — zupet-
nie jak omawiany wczesniej ,Bounce”. Wyjatkowo
pieknie brzmi gitara rytmiczna Younga, na tle ktorej
ukazuje swe dystynktywne talenty polskie trio. Li-
der uracza stuchaczy dtuzsza partia solowa w przed-
ostatnim, zagranym w rytmie 7/4, utworze. Podczas
improwizacji Younga bardzo oryginalne rozwigza-
nia perkusyjne stosuje Michat Miskiewicz, a i po-
zostatym muzykom nie brakuje inwencji tworczej.
Przy koncu kompozycji, czujnych stuchaczy mniej
jazzowych brzmien zastanie niespodzianka — uy-
stysza utwor Erica Claptona. Ktory? Rozwiazanie tej
smakowitej zagadki pozostawiam odbiorcom ptyty.

Spogladajac na oktadke najnowszej ptyty Jacoba Yo-

unga mozna by zastanawiac sie, coz
zwiastuje przedstawiony na niej
piorun rozswietlajacy ciemne nie-
bo. Zapoznawszy sie z zawartoscia
muzyczng wydawnictwa, mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze jest to
letnia burza, ktora oczyszcza atmo-
sfere 1 orzezwia po upalnym dniu.
Muzyka ta bowiem jest lekka, przy-
jemna, przystepna, cho¢ niepozba-
wiona ambicji. Mamy do czynienia
z muzykami najwyzszej klasy, choc,
tak jak wspomniatem, miejsca-
mi odnosi sie wrazenie, ze powaga
1 prestiz ECM, jak réwniez przyjeta
filozofia muzyki, nieco ogranicza
zapat jazzmanow. Jestem przekona-
ny, ze jest to Swietny materiat kon-
certowy, a takze — jako ptyta sama
w sobie — idealna propozycja dla
niegustujacych w  trudniejszym”
jazzie stuchaczy. Panowie z Marcin
Wasilewski Trio po raz kolejny udo-
wadniaja, ze potrafia poruszac sie
w roznych klimatach, gra¢ w roz-
nych kompilacjach, jednoczesnie
nadal mowiac wytacznie swoim
jezykiem. To trudna sztuka, wiec
badZzmy z nich dumni'O
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Keith Jarrett/Charlie Haden — Last Dance

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

KEITH JARRETT
CHARLIE HADEN

,No 1 znowu sie spotykamy, dro-
gi Karolu. Chetnie powspominam
wspolne granie na potrzeby filmu
o tobie. A jest, co wspominaé. Moja
pierwsza plyta, Narodziny Gwiazdy,
American Quartet.. Tak sobie mysle,
ze moglibysmy teraz troche pograc,
a moze 1 cos nagrac. Zapraszam cie
do siebie na kilka dni. Zobaczymy,
co z tego wyjdzie..”.

Nie mam najmniejszego pojecia,
czy konkretnie takich stow uzyt Ke-
ith Jarrett w rozmowie z Charliem
Hadenem w 2007 r., ale wiem na
pewno, ze trwajaca cztery marco-
we dni, domowa sesja nagraniowa
z udziatem tych dwoch jazzowych
gigantow przyniosta swiatu dwie
piekne ptyty: w 2007 roku Jasmine,
a w biezacym — Last Dance, ktorej

ponizszy pochwalny tekst niniej-
szym poswiecam.

Tegoroczne, wyjatkowe wydawni-
ctwo ECM otwiera rowno 8o-let-
ni standard pt. ,My Old Flame”.
Jarrett  niespiesznie,

a Haden gra gtebo-
ciepto brzmigcym basem.

elegancko
swinguje,
kim,
W podobnym klimacie utrzyma-
na jest niegdysiejsza piosenka au-
torstwa tandemu Kurt Weill 1 Ira
My Ship”. Urokliwy te-
mat od ponad 70 lat kazdorazowo

Gershwin,
inspiruje jazzmandw do sentymen-
talnych muzycznych podrdzy. Opi-
sywany przeze mnie duet wykonu-
je te melodie subtelnie, ukazujac
piekno harmonii drzemigce w sta-
rej, broadwayowskiej opowiesci.

Nieco pdzniej otrzymujemy dwie
kompozycje (,Round Midnight”
i ,Dance Of The Infidels”), ktore
wyszty spod palcow legendarnych
pianistow, odpowiednio — Thelo-
niusa Monka i Buda Powella. Druga
z nich, utrzymujaca tempo orygi-
natu z potowy XX wieku, zachwy-
ca klarownoscia i timingiem obu
muzykow, ktorzy brzmig tak, jak
wtedy, gdy lata temu sie rozstawali
— na ptycie American Quartet Bop-
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-Be z 1976 roku. Szybkie frazy Jarretta i solidny, na-
pedzajacy catos¢ pochdd basu sa tutaj nie do prze-
cenienia. W dalszej kolejnosci pojawia sie melodia,
ktora osobiscie najbardziej kojarze z wykonan Sta-
na Getza i Astrud Gilberto. Tutaj, pieknie i wiernie
zagrana kompozycja fantastycznego tworczego du-
etu Rodgers/Hammerstein bezspornie daleka jest
od rytmu bossa novy i trafia do serca swojg prostota
iszczeroscia. Jarrett po raz kolejny udowadnia (cho¢
od dawna juz nie musi), ze jest mistrzem interpre-
tacji, a Haden potwierdza stusznosc¢ stéw Ornetta
Colemana, ktéry powiedziat kiedys o basiscie, ze on
,nie grapodktadu, tylko muzyke” I wtasnie w tej pro-
stocie, wysublimowaniu i wrazliwosci lezy cata jego
sita, ktora objawia sie z kazda minuta omawianego
materiatu, rowniez w nastepnych utworach —  Eve-
rything Happens To Me” 1 ,\Where Can I Go Without
You”, za ktorych pierwsze wykonania odpowiadali
Frank Sinatra oraz Peggy Lee. I w tych utworach Ha-
denowi sekunduje wspotmiernie genialny Jarrett.

Na sam koniec czestuje sie nas przepieknymi,
skromnymi i natchnionymi wersjami tkliwych bal-
lad ,Everytime We Say Goodbye” Cole’a Portera oraz
,Goodbye” Gordona Jenkinsa (ktoérej to alternatywne
wykonanie znalazto sie na ptycie Jarretta i Hadena
z 2007 roku). Oba utwory bezposrednio nawiazuja do
pozegnan i nastepuja po sobie. Czy jest to swiadomy
zabieg, stanowiacy symboliczne, podwdjne au revoir
od obu muzykow? I jeszcze do tego ten enigmatycz-

ny tytut ptyty..

Last Dance to podobnie jak Jasmine intymne nagra-

nie, zawierajace wykonania kom-

pozycji
na lata 30. 1 40. XX wieku. Urzekaja

datowanych mnajczescie]

wrazliwoscig 1 zachwycaja pozio-
mem muzycznego porozumienia
oraz dojrzata powsciagliwoscia. Sa
to rejony znacznie spokojniejsze od
dokonan trio Jarretta (osoby, ktore
nie przepadaja za zwyczajowa eks-
presja lidera, beda ukontentowane),
zdecydowanie bardziej swingujace
od duetu Hadena z Hankiem Jone-
sem, a najbardziej przypominajace
(cho¢ nieco przystepniejsze) kom-
pozycje ,Ellen David” w wykonaniu
Hadena i Jarretta na ptycie basisty
— Closeness Duets z 1976 roku.

Keith Jarrett w taki oto nadzwy-
czajny sposob scharakteryzowat
muzyke duetu: ,Gdy gramy razem,
jest tak, jakby dwoch ludzi spiewa-
to”. Ptyta Last Dance to niewatpli-
wie piekny, wywazony i kameralny
,Spiew”. Ale czy jest to tabedzi Spiew
1 W rzeczy samej ,ostatni taniec™
Mam nadzieje, ze mimo wszystko
nie, cho¢ i tak obaj jazzmani zda-
zyli w trakcie swej kariery — razem
1 osobno — zostawi¢ nam wystarcza-
jaco duzo materiatu, aby zachwycac
sie nim po raz kolejny i po raz kolej-
ny i po raz kolejny..0
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Pierrick Pedron — Kubic’s Cure

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Pierrick Pédron
Kubic's Cure

Pan Rafat Garszczynski, bardzo ak-
tywny recenzent i, jak przypusz-
czam, posiadacz niezliczonej ilosci
jazzowych ptyt, najdalej w zesztym
miesigcu byt taskaw wspomniec
na tamach JazzPRESS'u o wielce
interesujacym krazku spod znaku
ACT Music. Byta to ptyta Pierricka
Pedrona - francuskiego saksofoni-
sty, ktory po uprzednim dokonaniu
trawestacji kompozycji T. Monka
(Kubic’s Monk z 2012 r.) postanowit
wzigc¢ na warsztat utwory legendar-
nej grupy The Cure. Poniewaz maj
szacowny kolega redakcyjny rzetel-
nie zrecenzowatl juz to wydawni-
ctwo, zaznaczajac takze, iz obce mu
sa dokonania brytyjskiego zespotu,
postanowitem wzbogaci¢ jego wy-
wod o moja perspektywe, gdyz od
dawna kapela ta posiada swoje state

miejsce W moim muzycznym sercu.

Rozpoczynajace ptyte ,The Forest” to utwor nie-
zwykle wazny w tworczosci The Cure. Opowiada
historie mezczyzny biegnacego przez ciemny las
w kierunku dobiegajacego go tajemniczego gtosu.
Kompozycja stanowi apoteoze nie tylko nowego,
niepodrabialnego brzmienia zespotu, ale réwniez
stylu zwanego ,zimna falg”, ktory otworzyt droge do
rocka gotyckiego. Pod palcami Pedrona utwor ten
pozostaje niepokojacy i zimny — saksofon, wygry-
wajacy wiernie ascetyczng melodie, na tle rocko-
wo brzmigcej perkusji przechodzi nagle w niemal
drum'n’bassowy wir. Pozostajgace na pierwszym pla-
nie tamane rytmy perkusji (Franck Aulhorn) i ciez-
ko brzmiacy bas (Thomas Bramerie) znakomicie
zageszczaja atmosfere, czyniac utwor ,obtednym”
— na swoj jazzowy sposob. Zdecydowanie udana
interpretacja, ktéra nawet najbardziej zatwardzia-
tym fanom zespotu Roberta Smitha nie powinna
jezy¢ witoséw na gtowie.

Z tej samej, kultowej ptyty co pierwsza omawiana
tu kompozycja (mowa o albumie The Cure — Seven-
teen seconds z 1980 r.), pochodzi drugi utwor — | In
your house”. Podmiot liryczny tej, jakze zgrzebne],
nowofalowej piosenki opowiada o wolno ptyna-
cym czasie, milczaco spedzanym w samotnych po-
kojach pewnego domu. Co na to Pedron? W orygi-
nalnym utworze czas stoi niemal w miejscu, w jego
jazzowe] interpretacji czujemy sie uwiezieni we-
wnatrz pedzacego zegara. Wszystko strzyka, tamie
sie, tyka. Jest to zastuga nietypowego rytmu, ktory
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nadaje catemu utworowi szybsze-
go niz w oryginale tempa. Gubi sie
wiec oryginalna melancholia, ospa-
tos¢ i oniryczna tagodnosé. Harmo-
nia zas wypada w tym improwizo-
wanym wydaniu nieco siermieznie.
Na domiar ztego do gtosu (dostow-
nie) dochodzi niejaki Thomas De
Pourquery, ktérego watpliwego po-
wabu wokalizy bynajmniej nie ra-
tuja juz i tak ryzykownej sytuacji.
Dramaturgia, zbudowana przez ot-
wierajacy ,The Forest”, zostaje wiec
na niekorzysc zachwiana.

Nastepny utwor, ,Caterpillar”, to

kompozycja, ktora w swej wymowie
diametralnie rozni od wyzej opisa-
nych osiagnie¢ z spod znaku cold
wave. Odmiennosc ta jawi sie W jej
przyjaznej, pogodnej melodyce. Po-
czatek oryginalnej wersji stanowia
dziwne odgtosy, wydobywane przy
pomocy pianina i perkusjonaliow.
Muzycy z ACT Music zaczynajg row-
nie tajemniczo — rytm jest ciezki,
a po dtuzszej chwili dobiegaja nas
pierwsze dZwieki tematu. Ow jed-
nak nie moze spokojnie wybrzmiec,
gdyz co rusz jest przerywany funku-
jacym, ciezkim groovem — brzmie-
niami, ktorych nastuchac sie moz-
na byto na ptytach kwartetu Erika
Truffaza z konca lat g9o. Znikoma
ekspresja saksofonisty wlwiej czesci
tego utworu przypomina mi row-
niez oszczednosc¢ srodkdéw, cechuja-
ca wspomnianego trebacza. Jedynie
w konicowej czesci otrzymujemy

szybsze, nieco bardziej agresywne
solo. Gdyby caty utwor byt utrzyma-
ny w takiej stylistyce, nie mégtbym
miec¢ wiekszych pretensji, mimo ze
muzyka tego typu nie robi dzisiaj
wiekszego wrazenia. Niestety, to, co
mi w nim najbardziej przeszkadza,
to na site implementowany i nie-
znosnie pociety temat kompozycji
,Caterpillar”.

Bardzo ciekawie zaczyna sie nato-
miast impresja na temat znanego
przeboju ,In Between Days”. Tajem-
niczy walking basu, brzeczace czy-
nele i leniwa gra saksofonu two-
rzag muzyke dla wyimaginowanej,
przechodzacej nieopodal karawany.
Z lekkim trudem mozna doszukaé
sie melodii oryginatu, jednak z duza
satysfakcja odkrywa sie elemen-
ty pamietnego, gitarowego intro
tej piosenki. Ubolewam natomiast
nad faktem, iz po minucie ponow-
nie rozpoczyna na site ,potamane”
granie. Tutaj akurat temat orygina-
tu jest wiernie grany, ale przy catej
swojej wesotosci wypada w tej aran-
zacji wyjatkowo infantylnie. Quasi-
-rockowe, krotkie wstawki niepo-
trzebnie niszcza ten jakze wdzieczny
w swej naturze temacik. W pewnym
momencie 6w rockowy rytm staje
sie wehikutem do bardzo solidne-
go solo lidera, cho¢ szkoda, ze tak
krotkiego. Po okoto minucie w ryt-
mie walca znéw dociera do nas echo
dawnego hitu The Cure. Dla mnie to
zdecydowanie meczace 5 minut.



Z bardziej komercyjnego okresu
The Cure zndéw ladujemy w 1980 1.,
w klimaty z ptyty Seventeen Seconds.
Tym razem Pierrick Pedron wziat
sie za dwuminutowag, prostg i suro-
wa impresje o nazwie ,Reflection”
i nadat jej forme dwukrotnie dtuz-
sza. Wstep kontrabasu poprzedza
powolny, motoryczny podktad i na-
rastajace na intensywnosci arab-
skie frazy wydobywane z altowego
saksofonu lidera oraz innych in-
strumentow detych w wykonaniu
Ghamri Boubakera. W tym przy-
padku udato sie zachowac¢ mroczny
charakter utworu, zgrabnie nadac
mu intensywnosci i zaintrygowac
wspotbrzmieniami. Jest to dobre
wprowadzenie do kultowej 1 sta-
nowiacej pierwszy singiel zespotu
The Cure kompozycji Killing an
Arab’, ktorej warstwa liryczna jest
nawiazaniem do powiesci Alber-
ta Camusa zatytutowanej Obcy. Na
tej piosence, jakze genialnej w swej
prostocie i spdjnosci miedzy mu-
zyka a tekstem, przez wiele lat cia-
zyto niestuszne oskarzenie, jakoby
nawotywata do nienawisci wobec
Arabdow. Dzisiaj to ,ztote dziecko no-
wej fali” trafia do dystyngowanych
stuchaczy jazzu, co cieszy i intrygu-
je. Powaga tej piosenki, jak mnie-
mam, zdeterminowata dosc¢ wierne
pod wzgledem melodii 1 harmonii
(cho¢ niepozbawione zmian ryt-
micznych) wykonanie jej przez
francuskich jazzmanow. Wspar-
ciem dla saksofonisty jest tutaj gos¢
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— Médéric Collignon — dla ktorego
zespot przewidziat miejsce na cie-
kawe, zwiezte solo. Trabka zdecy-
dowanie dodaje dramatyzmu nieco
mdtej improwizacji lidera.

Nastepny utwor to wigzanka dwoch
rownie kultowych utwordw, choc
pochodzacych z nieco pdzniejsze-
go okresu (1985-87) tworczosci The
Cure. Mowa o ,Just Like Heaven”
i ,Close to You”. Z duzg przykroscia
stwierdzam, iz nie jestem w stanie
powiedzie¢ dobrego stowa o inter-
pretacji ,Just Like Heaven’, a musze
dodac, ze cechuje mnie obeznanie
z muzyka improwizowang i wie-
lokro¢ liberalne podejscie w tym
wzgledzie. Jeden z najpiekniejszych
utworow The Cure zostat tutaj za-
grany tak niechlujnie i infantylnie,
ze az dech zapiera. ,Close to You” za-
grane w tym samym stylu wypada
nieco lepiej, gdyz sam oryginat jest
nonszalancki i potraktowany z du-
zym poczuciem humoru. Sadze, iz
na tej drugiej kompozycji nalezato
poprzestacinie kusi¢ sie naekspery-
menty, ktore poddaja w watpliwosé
poziom i umiejetnosci artystow.

Kotysanka z ptyty Disintegration
(1989) to zdecydowanie ciekawsza
propozycja. Pulsujacy beat, subtel-
ny, a nieprzestodzony saksofon,
lekko zarysowana melodia podkia-
du 1 wiodacej linii melodycznej (w
oryginale niemal szeptanej przez
Roberta Smitha). Nawet maligna

37
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bohatera piosenki zostata swietnie zinterpretowana
dzieki narastajacemu hatasowi przy koncu utworu.
Utwor ten, obok ,The Forest” jest moim zdaniem
najlepszym utworem na omawianej ptycie. Zache-
cam oczywiscie kazdego stuchacza do samodzielne-
go roztrzasniecia tej kwestii.

Plyte sygnowana nazwiskiem Pierricka Pedrona za-
myka drugi singiel w historii grupy The Cure, czyli
stawetny ,Boys Don’'t Cry”. Asymetryczny poczatek
zapowiada ciekawg wersje tej znanej i lubianej pio-
senki, jednakze znéw mam wrazenie, ze ten temat
nie pasuje do interpretacji francuskich muzykow.
Na szczescie staje sie on jedynie cytatem, ktory, szyb-
ko porzucony, zmienia sie w rozpedzona improwi-
zacje zespotowa (znowu z goscinnym udziatem
trabki). I takim oto pozytywnym akcentem konczy
sie ptyta Kubic’s Cure. ,Chtopaki nie ptacza’, wieci ja
nad tym krazkiem, mimo poharatanej miejscami
duszy, ronic tez nie zamierzam.

Wytwornia ACT Music by¢ moze stwierdza, iz poza
,Lullaby” i \Boys Don’t Cry” kompozycje zawarte na
tym wydawnictwie to ,mniej znane utwory grupy
The Cure”. Pozwalam nie zgodzic sie z ta tezg, gdyz
trudno takim mianem okresli¢: Killing an Arab”,
Close to You”

Just Like Heaven” In Between Days”

N r

czy w konicu ,The Forest”, ktore sg, obiektywnie rzecz
ujmujac, doskonale znane fanom muzyki lat 8o,
a dla zwolennikow The Cure stanowig bardzo waz-
ne i uwielbiane dokonania tej kapeli. I cho¢ mozna
polemizowacd, ktére okresy tworczosci brytyjskiej
grupy byty najlepsze, bez tych utwordw nie obytaby
sie zadna kompilacja ,the best of The Cure”.

Winszuje zespotowi Pierricka Pedrona podjecia sie
zadania przetozenia muzyki nieszablonowej kapeli
na jezyk jazzu. Szczegdlne gratulacje nalezg sie per-

kusiscie, ktory w przemycaniu ro-
ckowych rozwigzan do muzyki syn-
kopowanej moze stawaé w szranki
z Davidem Kingiem z The Bad Plus.
Domyslam sie, ze wybor znanych
kompozyciji jest z jednej strony wy-
zwaniem dla muzykdéw, z drugiej
zas$ moze stanowi¢ wabik marketin-
gowy. Czasami jednak warto grun-
townie przemysle¢, czy nie lepie]
kreatywnie odswiezy¢ mniej znane
utwory i dodac do zestawu dwa zna-
ne, aby osiggnac rezultat lepszy pod
wzgledem artystycznym - ambit-
ny, a zarazem dostepny dla szerszej
publiki — tak jak zyczytaby sobie wy-
twornia ACT Music.

Muzyka The Cure to lekarstwo, cy-
tujac skadinad piosenke Grzegorza
Turnaua, ,na mtodosc, na deszcze,
na ciebie (..)” 1 wiele, wiele innych
rzeczy. Ptyta Pierricka Pedrona to
lekarstwo: na nude, chwilowe zme-
czenie  przeintelektualizowanym
lub zbyt awangardowym jazzem,
na niedosyt jazzowych coveréw
muzyki pop, na goracy letni dzien.
Tak — na wakacje to ptyta godna
polecenia. Jestem przekonany, ze
plenerowe, jazzowe koncerty z tym
materiatem rowniez okazatyby sie
strzatem w dziesiatke. Tym oto cie-
plym akcentem koncze niniejszy,
przydtugawy, cho¢ zaangazowany
emocjonalnie, wywod i zycze uda-
nych, obfitujacych w muzyke, wa-
kacyjnych podrozy'©
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

INTL JAZZ PLATFORM

T creiis axaotwis a1z

~”

Juz po raz drugi w lip-
! cu Fundacja Wytwor-
nia organizuje Intl
ol i Jazz Platform - mie-
dzynarodowy projekt
edukacyjny. Przygo-

towany przez prowa-

dzacych program to

cztery dni intensyw-

—— =

nej pracy w komforto-

wych przestrzeniach
tédzkiej Wytwérni, to codzienne zajecia instru-
mentalne i zespotowe z miedzynarodowa kadrg;
to réwniez nieformalne wieczorne spotkania i jam
sessions w klubie Wytwodrnia. Wiecej informacji
o tym wyjatkowym wydarzeniu znajdziecie na
naszej stronie. POLECAMY!

LADIES’ JAZZ FESTIVAL

Az dziesiecioro gtéw-
nych  wykonawcdw,
koncerty w salach
koncertowych i prze-
strzeni
Gdyni

raz w Filharmonii Ka-

publicznej
oraz pierwszy
szubskiej] w Wejhe-
rowie. Nowe oblicze

wwwladiesjazs pl

Ladies’ Jazz Festival
juz w lipcu. Gtéwne gwiazdy tegorocznej edycji to
Nikki Yanofsky, Monika Borzym i Krystyna Stan-
ko (25lecie dziatalnosci artystycznej), czyli piek-
niejsze oblicze jazzu na pdtnocy kraju. Wakacyj-
na atmosfera z pewnoscia bedzie sprzyja¢ fanom

jazzowej wokalistyki w zenskim wykonaniu.

JAZZBLAG

Marwa Grypak
m:ﬁ LR

jazziﬂﬁ g4

Ursiists Duml itk Seperiuand

Fians Wylsied TRID

i
Beits Pipptyss
Sarvemi Wharsiah & drud

L8 e . i

W dniach 17-20 lipca
odbedzie sie kolgjna
edycja Festiwalu Jazz-
blag. Do wspdtpracy
konstruowaniu

przy
tegorocznego progra-

mu Festiwalu - jako

dyrektora  artystycz-
nego - organizatorzy
zaprosili, pochodzace-
go z Elblaga, trebacza
Jerzego Matka. A udziat w programie Marek Dyjak
i Wojciech Karolak Quartet (17 lipca), Piotr Wyle-
zot Trio & Stephen Riley oraz Urszula Dudziak Su-
perband (18 lipca), Marcin Gawdzis Quintet, Beata

Przybytek oraz Janusz Muniak & Friends (19 lipca).

SEIFERT COMPETITION

Od 16 lipca przez czte-
ry dni (do 19 lipca)
w Krakowie odbedzie

sie Miedzynarodo-

selfert.uion©®

MIEDZYNARODOWY wy Jazzowy Konkurs
JAZIOWY KONKURS SKRZYPGOWY . .
IM. ZBIGNIEWA SEIFERTA Skrzypcowy im. Zbi-

praesluchania konkursowe.
19 lipca 2014/ 19.00 KRAKOW Muzeu Sztuki | TechriiJaporiskiej manggha
roadanie nagrd i koncert galowy.

gniewa Seiferta. Be-

B Sytwet kandysatow  szcegoty konkursuna
[ ‘wwwseifertcompetition.com

dzie to pierwsza edy-

i _me W me

) o Kl

-

Cja tego wyjatkowego

przedsiewziecia, ktore-
go partnerami sa: Fundacja im. Zbigniewa Seiferta,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Letni Festiwal
Jazzowy w Piwnicy pod Baranami, Miasto Krakéw
oraz Krakowskie Biuro Festiwalowe. Krakdw, jako
miasto rodzinne Seiferta jest idealnym miejscem

promocji spuscizny skrzypka na Swiatowa skale.



WAKACJE W PARDON, TOTU

P
B EUFER b BYCHLICKE 7 P SEPLUN
i

Najciekawsza scena

i i 1 FLASTYRCENEBLA BEINERT
] bl TREASHA M, ERADLMAYE prezentU]aca muzy-
o b ke improwizowana

W naszym kraju, ale
rébwniez w tej czesci
Europy, zaprasza na
wakacyjne koncerty.

Wbrew tendencji, kto-

ra sugeruje zwolnienie
tempa koncertowego
w duzych miastach, klub nadal prezentuje bardzo
atrakcyjny program koncertéw i wydarzen towa-
rzyszacych. Kto jest fanem muzyki improwizowa-
nej, a jeszcze nie miat okazji, nie miat czasu, badz
nie miat po drodze na warszawski plac Grzybow-
ski, lepiej zeby nadrobit zalegtosci.

JAZZ CAMP JAWORKI

Kadra wybitnych jazz-
mandw w roli wykta-
dowcdw i urok miejsca
- to gwarancja nieza-
pomnianego tygodnia
jazzu w samym sercu
Pienin. Warsztaty skie-
rowane sg do mtodzie-

zy licealnej i studentéw

akademii muzycznych
oraz wszystkich umiejgcych gra¢ na instrumen-
tach na poziomie zaawansowanym. Ze wzgledu na
elitarny charakter JAZZ CAMP JAWORKI ilo$¢ stu-
dentdéw kazdej klasy jest ograniczona do 8 osdb.
Ma to zagwarantowaé indywidualne podejscie do

wszystkich uczestnikdw i komfort pracy.
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JAZZ W RUINACH

To juz dziesigta edycjal!
Pomystodawca oraz
organizatorem  tego
wydarzenia jest Sto-
warzyszenie Muzycz-
ne Slaski Jazz Club.
Festiwal odbedzie sie
w dniach 1 - 9 sierpnia
w Runiach Teatru Vic-
toria w Gliwicach - bez
dwédch zdan - miejscu magicznym. Oprécz kon-
certéw odbeda sie warsztaty i wystawa grafiki. W
programie m.in. Bartek Pieszka Quartet, Max Kle-
zmer Band, Coherence Quartet, czy projekt Kol-

berg Fortuny. W Gliwicach bedzie sie dziato!

X LESZCZYNSKIE WARSZTATY JAZZOWE

0 ey ma O arsztaty Jazzowe Od 3 do
10 sierp-
nia w Lesz-
nie odbeda
sie  warsztaty
dla muzykdéw
jazzowych.
Wakacje to dobry czas dla adeptdéw muzyki, by po-
szerzac swoje umiejetnosci i w ramach réznego ro-
dzaju warsztatdéw poznawac innych instrumentali-
stéw oraz obcowac ze swoimi idolami. W Lesznie
w kilku klasach instrumentéw naucza¢ beda m.in.
Marek Napidérkowski czy Hans Peter Salentin. Poza
nauka wieczorami odbywac sie beda koncerty pol-
skich sktadéw, jak choéby zespotu Piotra Barona. W

programie codzienne jam session.
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COPENHAGEN JAZZ FESTIVAL 2014

Karolina Smietana, Radek Woséko

karola.smietana@gmail.com, radek.wosko@gmail.com

Rozpoczeto sie kolejne 10-dniowe
Swieto muzyki improwizowanej
w Kopenhadze. Tegoroczny festiwal
oficjalnie ruszyt sie w piatek 4-go
lipca o godzinie 16:.00 koncertem
Aarona Parksa (US), ktory w tym
roku na zaproszenie Dunskiego
Zwiazku Jazzowego peini funkcje
Artist-in-Residence.

Zdecydowanie najczesciej wspomi-
nana ,propozycja“ festiwalu to kon-
cert uplasowanego na pierwszym
miejscu tegorocznego zestawienia
krytykéw Downbeatu Gregory‘ego
Portera. Kto jednak pragnie usty-
sze¢ wokaliste w Kopenhadze, nie-
stety nie bedzie miat juz takiej
okazji podczas festiwalu, gdyz bi-
lety zostaty wyprzedane na dtugo
przed jego rozpoczeciem, podobnie
jak na koncert Chick’a Corea (US)
ze Stanley'em Clarkiem (US). Moz-
na natomiast skorzysta¢ z innych
propozycji, wsrod ktorych nie bra-
kuje najwiekszych nazwisk muzy-
ki jazzowej 1 nie tylko, m.in. Joshua
Redman (US), John Scofield (US),
Concha Buika (ES), Stacey Kent (US),
Manu Katche (CM), Richard Bona
(FR), Hiromi (JP) czy Joey DeFrance-
cso (US) oraz gwiazdy dunskiej sce-
ny jazzowej, m.in. Palle Mikkelborg,

Jacob Anderskov, Jacob Bro, Marilyn
Mazur czy Sinne Eeg, ktore bedzie
mozna ustyszec¢ rowniez we wspol-
nych projektach muzykow z catego
Swiata, przybywajacych specjalnie
na CJF 2014.

Kopenhaga jest gotowa 1 czeka na
przyjecie ponad 250 tysiecy o0sob,
ktore w dniach od 4 do 13 lipca przy-
jada do stolicy Danii. To, ze festiwal
jest wyjatkowym i jednym z naj-
wazniejszych wydarzen w Europie,
nie ulega watpliwosci. Kto stanowi
zaplecze tak ogromnego wydarze-
nia? Otodz, organizatorzy festiwalu
to zaledwie osiem do dziewieciu
0sob, ktore zajmuja sie komunika-
cja, koordynacja miejsc koncerto-
wych, bookowaniem, czy sprawa-
mi finansowymi przedsiewziecia
niemal przez caty rok. Jak twierdzi
dyrektor festiwalu, Kenneth Han-
sen, bez pomocy 200 wolontariuszy
nie mogtby on sie odbyé Organi-
zatorzy CJF dbaja tez o to, aby kon-
certy odbywaty sie w miejscach,
ktore przyczynia sie do stworzenia
odpowiedniego klimatu dla danej
muzyki. Biuro festiwalowe zajmuje
sie organizacja okoto 120-140 kon-
certdw, natomiast pozostate okoto
1000 wydarzen powstaje z incjaty-
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wy prywatnych wtascicieli barow,
knajpek i innych miejsc. Jak twier-
dzi Hansen, od wielu lat doskonale
sprawdza sie samoregulacja przy
tworzeniu wydarzen; ,Jesli jestes
wtascicielem miejsca koncertowe-
go 1 nie dostarczysz ludziom odpo-
wiedniej jakosci programu, to ma-
jac tak szeroka oferte wybiorg cos
innego. To jest bardzo prosta zasada.
Dlatego wszyscy starajg sie trzymac
bardzo wysoki poziom*. W jaki spo-
sob pozyskiwane sg srodki na tak
ogromne przedsiewziecie? Sprze-
daz biletow to tylko jedna trzecia fi-
nansowania festiwalu, sa takze pry-
watne fundusze, srodki panstwowe
m.in. z Panstwowego Funduszu
Sztuki. Nie wolno zapominac, ze
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festiwal jest organizacja non-profit, a ewen-
tualny zysk przekazywany jest na organizacje
kolejnejedycji. Kenneth przypomina, ze ,festi-
wal dziata nieprzerwanie od 35 lat o tej samej
porze roku, a okoto 209, publicznosci stano-
wig goscie z zagranicy. Lipiec w Kopenhadze
w potaczeniu z festiwalem to idealne miejsce
do przebywania i relaksu. To nas odrdznia np.
od London Jazz Festival, ktory jest relatywnie
matym festiwalem w wielkim miescie. U nas
jest odwrotnie i to przycigga ludzi“. Aby wyjsé
naprzeciw oczekiwaniom odbiorcow co roku
do programu wtaczane sa nowe projekty i po-
mysty muzyczne, w tym roku jest to np. ,\Wild
at Heart", trzy dni koncertéw w jednej z bibliotek,
gdzie liderami beda kobiety. Pojawit sie ,Street Food
Market®, przestrzen nad nabrzezem, gdzie oprocz
koncertdw, bedzie mozna skosztowac potraw z cate-
go Swiata. Jeszcze innym projektem jest ,Future Sou-
nd of Jazz", ktory obejmuje 12 godzin muzyKki elektro-
nicznej w ciekawej pofabrycznej przestrzeni.

Kopenhaga wyczekuje z niecierpliwoscia na przy-
bywajacych gosci z catego swiata, nic dziwnego,
w koncu festiwal przynosi milionowe zyki miastu
poprzez wpltywy m.in. z turystyki. Jesli natomiast
nie uda Ci sie wzig¢ udziatu w CJF 2014, organizato-
rzy juz teraz zapraszaja do Kopenhagii w 2015 roku,
1 po cichu wymieniaja nazwiska, ktore za rok byc
moze zawitaja do Kopenhagi, m.in. Keith Jarrett,
Tom Waits, Joni Mitchell 1 wielu, wielu innych. Jak
oni to robig? Relacja z festiwalu juz w powakacyj-
nym numerze JazzPRESSu'O



Stéle Liavik Solberg

fot. Lech Basel

Alan Silva

Sztuka Improwizacji

Lech Basel

lech@basel.pl

W dniach 20-22.06.2014 we wroctaw-
skim Centrum Kultury ,Agora” od-
byt sie kolejny Art of Improvisation
Creative Festival Ten kameralny,
miedzynarodowy projekt od kilku
juz lat przykuwa uwage mitosni-
kow sztuki improwizacji. Fascynuje
zarowno dobor wykonawcow z naj-
wyzsze] potki, jak 1 otwartos¢ na
tworcow mitodych, mniej znanych
Przeglad
1 konkurs mtodych improwizato-

szerszej  publicznosci.
row, integracyjne warsztaty im-
prowizacyjne, pokazy filmow oraz
multimedialna wystawa dopeinia-
ja program. Catos¢ zorganizowana
w nowoczesnym wielofunkcyjnym
budynku pozwala z dala od zgiet-
ku miasta kontemplowac¢ w kame-

ralnych warunkach niezbyt tatwa
w odbiorze sztuke.

Niezwykli artysci przyciggaja tez
niezwykta  publicznos¢,  ktorej
z kazdym rokiem jest coraz wiecej.
To znawcy i1 mitosnicy, stuchacze
nieprzypadkowi, ktérzy dokonuja
w nattoku wroctawskich imprez
bardzo swiadomego wyboru. Za-
wsze mnie dziwi, ze na parkingu
stoja samochody z catej Polski. Nie-
zbyt ich duzo, ale jednak s3a.

Gwiazda tegorocznej edycji byt
Matthew Shipp i jego trio. Shipp to
czotowa postac¢ wspotczesnej sceny
jazzowej, znakomity pianista, mu-

zyk wytyczajacy kierunki rozwoju
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Michael Bisio

jazzu 1 muzyki wspodiczesnej. Kon-
cert, w ktorym towarzyszyli mu
Whit Dickey na perkusji oraz Mi-
chael Bisio na kontrabasie bardzo
mnie zmeczyt. Niezwykle zgeszczo-
na muzyka wymagata ogromnego
skupienia i zaangazowanego stu-
chania. Nie kazdy to wytrzymywat,
zdarzyly sie wyjscia z koncertu, ale
1 burzliwe oklaski na stojaco wymu-
szajace krotki bis.

Jeszcze trudniejszy w odbiorze byt
dla mnie wystep Marcina Mase-
ckiego. Przyznam, ze nie jestem jego
fanem. Nie wchodzi we mnie jego
muza, nie potrafie rozgryz¢ i zaak-
ceptowac jego sposobu wypetniania
ciszy. Nie ja jeden. Z tego koncertu
tez wyszto kilku stuchaczy. Ja do-
trwatem do konca i to z mocnym
postanowieniem wybrania sie na
kolejny jego koncert. Deprymujaco
dziata na mnie zachwyt fachowcow
i niektorych muzykow. Ale... czy ja

Mette Rasmussen

musze wszystko czuc i wiedziec?

Robie chyba jednak pewne postepy,
oswajam sie z tym podejsciem do
muzyki, coraz wiecej stucham i nie-
znane staje sie coraz bardziej zna-
ne i rozpoznawalne. Dobrym tego
przyktadem byt wystep tria Mette
Rasmussen, Stale Liavik Solberg,
Alan Silva. W ich muzyce byto juz
wiecej znajomych mi fraz, blizej im
byto w moim odczuciu do free jazzu
anizeli do pelnej improwizacji. I byt
to jedyny koncert, ktory we mnie
dobrze ,zarezonowat”.

Dobra wiadomos¢ dla tych, ktorzy



nie dotarli na koncert: wydawni-

ctwo For Tune nagralo go i planuje
wydanie ptyty z wroctawskim ma-
teriatem.

Nie potrafie stuchac takiej muzyki
bez duchowego przygotowania. Bez
wczesniejszego wyciszenia emocji
i napie¢ codziennego zycia, stresu
zwigzanego z pracg 1 problema-
mi osobistymi czy tez rodzinnymi.
Wchodzac w ten swiat nijako prosto
z ulicy, z fabryki.. Tym razem tak
byto, tym razem zabrakto czasu na
Kreacje, na filmy, na jam sessions,
na warsztaty integracyjne. Moze za
rok bede w lepszej kondycji? Bo ze
sie wybiore, to pewne. Ten festiwal
ma swoj urok. Przemyslang koncep-
cje i sprawna jej realizacje. Swietna
lokalizacje poza centrum miasta.
I co nie jest bez znaczenia Swietna
oprawe wizualng, niebanalny pla-
kat, poreczny i1 przejrzyscie zreda-
gowany program, stoisko z ptytami

wspomnianego wydawnictwa For
Tune.

W tym roku czutem sie tam troche
jak za szklang sciang. Pozostato mi
tylko dopetnienie informacyjnego
obowigzku. Jury w sktadzie Mar-
ta Koztowska, Maciej Kartowski
oraz Artur Majewski w konkursie
mtodych improwizatorow Kreacje/
Zdarzenia nagrodzito duet Thomas
Kolarczyk, kontrabas i Stawomir
Pezda, saksofon tenorowy (1500 zt
oraz wystep w nurcie gtownym pro-
gramu Art Of Improvisation Creati-
ve Festival 2015)

Jury postanowito wyroéznié tez wy-
stepy Michata Sembera za wyjat-
kowe wyczucie w improwizacji,
inwencje oraz oryginalnos¢ arty-
stycznego wyrazu.

Do zobaczenia i ustyszenia za rok!0

fot. Lech Basel
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Enter Music Festiwal 2014

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Spokojna tafla jeziora, otulaja-
ce swoimi cieptymi promieniami
stonice, ludzie wygrzewajacy sie
na trawie a dokota las i powietrze,
ktore osobie przyzwyczajonej do
wdychania miejskich spalin za-
piera dech w piersiach. Na matej
polance plenerowa scena, z ktorej
na wszystkie strony rozchodzi sie
nieprzerwanie przez kilka godzin
muzyka. Towarzyszy jej Swiergot
ptakéw, czasami tak intensywny,
ze stajacy sie jej czescia. Po zapad-
nieciu zmroku atmosfera staje sie
jeszcze bardziej kameralna, a prze-
zierajace zza chmur gwiazdy 1 ksie-
zyc rzucaja dodatkowe Swiatto na
zgromadzonych pod sceng ludzi.
Nie ma wielu takich festiwali a ten,

o ktorym mowa to odbywajacy sie

nad Jeziorem Strzeszynskim Enter
Music Festival.

Dwa dtugie wieczory wypeinito
szes¢ koncertow, a na peryferia Po-
znania zjechato sporo o0sob, choé
nadal byt to festiwal dosy¢ kameral-
ny. Ku radosci wszystkich pogoda
dopisata, a w gwarnym ttumie dato
sie dostrzec wierna publicznos¢ jak
1z zaciekawieniem rozgladajace sie
dokota nowe osoby. Festiwal ma juz
swoich wiernych fanow a za suk-
ces ten odpowiada przede wszyst-
kim dyrektor artystyczny — Leszek
Mozdzer, ktéry decyduje o tym, kto
zaprezentuje sie na scenie. W tym
roku zaprosit on muzykow repre-
zentujacych bardzo wysoki, Swiato-
wy poziom. Kazdy z wystepow byt
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inny, kazdy ciekawy, a zdecydowa-
na wiekszos¢ swietna. Byto wszyst-
ko, mtodziencza energia, duzo im-
prowizacji, odwotanie do tradycji
jak 1 szalone eksperymenty, mini-
malistyczna forma, ale tez rozmach.

Nietatwe zadania otwarcia festiwa-
lu spoczeto na najmtodszych jego
uczestnikach, kwartecie Bartosza
Dworaka. Panowie szybko zjednali
sobie publicznos¢ wysokim pozio-
mem wykonawczym oraz prezen-
tacja zarowno swoich kompozycji
takich jak popisowy, oparty na go-
ralskich motywach ,Zwyrtaniec”
oraz aranzacji np. utworu ,Turbu-
lent Plover” Zbigniewa Seiferta,
w ktorym perfekcja gry wykazat sie
skrzypek. Pewnosc¢ siebie i zdecydo-
wanie prowadzity ich przez kolej-
ne przemyslane i sktadajace sie na
spdjna catos¢ kompozycje. Pomimo
profesjonalnego szlifu i wysokiego
poziomu zabrakio mi u nich pew-
nego luzu i wiekszej spontaniczno-
sci w improwizacjach. Najswobod-
niejsza byta sekcja, ktéra tworzyli
perkusista Szymon Madej i kontra-
basista Jakub Dworak Zwtaszcza
ten drugi zwracat uwage swoja
spontanicznoscia i radoscia gry. To
byt dobry koncert rokujacego duze
nadzieje na przysztosc¢ zespotu.

Mnostwo wrazen, przy powoli za-
padajacym zmierzchu dostarczyt
zespot Shai Maestro Trio. Tutaj
mieliSmy do czynienia z bardzo



dojrzatymi muzykami i przyjaciot-
mi, ktorzy wiele przezyli i przegra-
li razem setki godzin. Wystarczyto
kilka dzwiekow, a wsrod publicz-
nosci zapanowata cisza i skupienie.
Ich wystep byt bardzo autentyczny
1 osobisty, grali dla siebie czerpiac
z tego maksimum radosci, dobrze
sie razem bawiac, chwilami zaska-
kujac czy ptatajac muzyczne figle.
Na biezaco ustalali co beda grac
1 wdawali sie w dtugie improwizo-
wane dialogi wypelnione ekspre-
syjnymi soléwkami. Sporo tutaj
byto pieknych melodii i przewijaja-
cych sie tematow, ktore przepadaty
w konkretnych, galopujacych im-
prowizacjach. Nie forsowali dzwie-
ku, grali bardzo delikatnie, a jedno-
czesnie potrafili stworzy¢ napiecie,
ktore stawato sie nie do wytrzyma-
nia i eksplodowato zawsze jednak
miekko ladujac w kolejnej pieknej
melodii. Snuli te wspolna opowiesé
na biezaco nadajac jej kierunek,
umiejetnie budujac nastroj, a cza-
sami puszczajac oko do publiczno-
$ci. Choc byto to trio fortepianowe,
rowna pozycje zajmowali w nim
kontrabasista Jorge Roeder i perku-
sista Ziv Ravitz, wcale nie stanowiac
tta, a uzupetniajac gre fortepianu,
doprowadzajac do niespodziewa-
nych zwrotow akcji i dajac upust
swoim emocjom w wysmakowa-
nych soléowkach. Shai Maestro Trio
towrazliwiiotwarci na publicznosé¢
muzycy, ktorzy sprawiali wrazenie
kumpli grajacych u siebie w domu.

fot. Jakub Wittchen

JazzPRESS, lipiec 2014

|49




Panowie w naturalny sposéb potrafili przejs¢ od

nastrojowych balladowych brzmien do peinych
drapieznej mocy, granych z pazurem improwizacji.
Kazdy z nich dawat z siebie maksimum co sie wy-
raznie czuto. Mysle, ze wzbudzili zachwyt zarowno
0s0b z jazzem obeznanych i ostuchanych jak i lai-
kow, byta to bowiem muzyka bardzo komunikatyw-
na. Cecha ta dotyczy zreszta wiekszosci koncertow
tegorocznej edycji festiwalu, a wyjatek stanowity
dwa z nich, wienczace kazdy z festiwalowych dni.

Juz po zmroku rozpoczat sie koncert bedacy solo-
wym wyczynem Leszka Mozdzera. Usmiechniety
1 tryskajacy dobrym humorem pianista na wstepie
zapowiedzial, ze dla tych, ktérzy przyszli na Moz-
dzera zagra Chopina we wtasnej aranzacji, pdzniej
natomiast wykona utwor, ktory wielu moze sie nie
spodobac lub moga nie by¢ w stanie wystuchac go
w catosci. Po takim wstepie zasiadt tytem do pub-
licznosci pomiedzy dwoma fortepianami, usta-
wit podpdrki, ktére miaty podtrzymywac jego rece
1 zaczat grac. Po raz trzeci w wykonaniu Mozdzera

fot. Jakub Wittchen

rozbrzmiata kompozycja Steve'a
Reicha ,Piano Phase” Oryginalnie
kompozycja zostata napisana dla
dwoch pianistow, ktorzy ciagle ze-
stawiaja ze soba 3 frazy podlegajace
nieustannym przesunieciom wobec
siebie, co w efekcie tworzy transo-
we faktury. Mozdzer nie jest pierw-
szym, ale jednym z niewielu piani-
stow, ktorzy podjeli sie wykonania
utworu samodzielnie na dwoch
instrumentach. To czego dokonat
byto nieludzkie w kazdym tego sto-
wa znaczeniu. I cho¢ niektore oso-
by mogty nie widzie¢ w tym sensu,
a wykonanie stanowito dla nich
jedynie dowdd niezwyklej spraw-
nosci technicznej, dla mnie byt to
koncert niezwykty, i hipnotyzujacy.
Woyciszenie, skupienie i wstuchanie
sie w ptynace ze sceny dzwieki po-
wodowato transowy stan, powolna
utrate kontroli nad ciatem do tego
stopnia, ze zanikato czucie, potrze-
ba mrugania czy przetykania sliny.
W kompozycje pianista wplott ide-
alnie zsynchronizowane improwi-
zacje, co czynito wykonanie jeszcze
ciekawszym. Mysle, ze dla Mozdze-
ra wykonanie to byto prawdziwa
batalig z samym soba, ze swoim or-
ganizmem i umystem. Jak sam po-
wiedziat wjednym z wywiadow, gra
tego utworu ma dla niego symbo-
liczne znaczenie codziennej walki,
ktorej celem jest osiagniecie dosko-
natej formy — chcemy by¢ doskona-
li, ale nie umiemy”. Mozdzer trenu-
je ,Piano Phase” od 2 lat, a pomimo



tego, kazde wykonanie to swiade-
ctwo ogromnej walki ze swoimi sta-
bosciami, to wzloty jak i upadki. Po
tym koncercie wracatam z caty czas
pulsujacymi w gtowie dzwiekami,
zapisanymi tak silnie, ze o niczym
innym nie bytam w stanie myslec.
Atmosfera byta przedziwna i nie-
zwykta zarazem, wiele osob milcza-
to, inne cicho rozmawiaty, wszyscy
szli przez ciemny las w kierunku
szosy potykajac sie o kamienie. Na-
stepnego dnia, przyszty nurtujace
mnie do dzi$ pytania jak Mozdzer
zaczynal prace z tym utworem, jak
¢wiczyt 1 jak przygotowywat sie
nie tylko technicznie ale takze psy-
chicznie do jego wykonania?

Réwnie intensywny, drugi kon-
certowy wieczor otworzyt potezny
sktad Trondheim Jazz Orchestra.
Skandynawski zespot saksofonisty
Mariusa Neseta to najwiekszy ze-
spot jaki pojawit sie na festiwalowej
scenie, liczy bowiem kilkunastu
muzykdéw. Muzycy od poczatku wy-
wotujacy salwy entuzjastycznych
okrzykow ze strony publicznosci
zaprezentowali materiat z nowej
ptyty Lion zawierajace] autorskie
kompozycje lidera. Ze sceny pty-
neto mndstwo dobrej energii a po-
dziw budzita swoboda z jaka wszy-
scy grali 1 wspdlnie improwizowali
gdyz w tak wielkim sktadzie jest to
duza sztuka. Doskonale zgrani ar-
tysci wspolnie ciggneli melodyjne
tematy lub akompaniowali soli-

fot. Jakub Wittchen

stom. W poszczegolnych kompozycjach poza gesto

utkang siatka dzwiekdw, sporo byto miejsca na so-
lowki, w ktorych zaprezentowat sie wtasciwie kaz-
dy cztonek zespotu. Co rusz, ktorys z nich wychodzit
na front sceny i rozpoczynali szalone improwizacje.
Najbardziej zaskakujace byto solo... puzonu, subtel-
neidelikatne. W catosci silnie wybrzmiewata sekcja
w nierzadko tamanych lub zapetlonych, mocnych
rytmach, w ktorych z tatwoscia odnajdywata sie cata
reszta. Najbardziej porywajace i nieprzewidywalne
byty soléwki samego lidera, ktéremu nalezy sie uz-
nanie jako soliscie, kompozytorowi oraz kierowni-
kowi tego nietuzinkowego bandu.

Jesli to reakcja publicznosci miataby wskazac naj-
lepszy z wystepujacych zespotdw, wowczas

zdecydowanie wygratby 3 Cohens Sextet. Tworzy go
pochodzace z Tel Awiwu rodzenstwo: Anat, Avishai
1 Yuval Kazde z nich prowadzi wtasng kariere mu-
zyczng, jednak co jakis czas spotykaja sie razem na
jednej scenie wraz z przyjaciotmi, ktérzy ich mu-
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ENTER M. oK
FESTIVAL

fot. Jakub Wittchen

zycznie wspieraja. Perfekcyjni warsztatowo, wraz-
liwi muzycy, wirtuozi swoich instrumentow, kto-
rzy dodatkowo maja w sobie duzo luzu i sprawiaja
wrazenie, jak gdyby urodzili sie z instrumentami
w reku. Ich muzyka to przede wszystkim nawiaza-
nie do tradycyjnego jazzu, w ktérym stychac jednak
ich kulturowe korzenie. Nie tylko ich solowe, ale tez
wspdlne improwizacje byty genialne. Swietny kon-
takt z publicznoscia, naturalnosc¢ z jaka sie poru-
szali, tanczyli na scenie czy rozmawiali w potacze-
niu z gra, tak zazyta, wspolnotows, petng harmonii

dawaty muzyke najwyzszej proby:.
Najbardziej urzekta mnie Anat, gra-
jaca gtéwnie na saksofonie, jednak
ja zapamietatam ja jako wysmieni-
ta klarnecistke. Zachwycity mnie jej
niebywate umiejetnosci, sposob wy-
dobycia dzwieku, jego barwa, lek-
kos¢ i tatwosc z jaka grata najbar-
dziej skomplikowane partie. Jednak
to nie tylko rodzenstwo byto boha-
terami tego wystepu, towarzyszyli
im bowiem przyjaciele: znakomity
Yonathan Avishai na fortepianie,
ktory w kilku soléwkach dat popis
rasowego bluesa oraz wysmienita
sekcja w osobach Reubena Rogersa
na kontrabasie i perkusisty Jonat-
hana Blake’a. Ci panowie zawtad-
neli sercami publicznosci nie mniej
niz izraelska rodzina.

Jak zapowiedziat Leszek Mozdzer,
tegoroczna edycja nie bedzie mia-
ta tadnego zakonczenia co pewnie
czesci 0sob sie nie podobato. Tym
razem pianista postawit na ekspe-
ryment — premierowy materiat z al-
bumu Third of Three Jacka Kochana.
Perkusiscie w wykonaniu kompo-
zycji towarzyszyli Dominik Wania
oraz sam Mozdzer. Byta to muzyka
zdominowana przez elektroniczne,
transowe brzmienia o skompliko-
wanej czesto rytmice i dzwiekach
[ tylko
chwilami spomiedzy tych ciezkich

mocno przetworzonych.

brzmien przebijaty sie dzwiek moz-
dzerowskiego fortepianu. Kompo-
zycje zostaty napisane na fortepian



ale takze piano fendera, perkusije,
ekologiczny ,papersonix” i elektro-
nike, a i to pewnie nie wszystko.
Duzo tu brzmieniowych, artykula-
cyjnych poszukiwan ale takze za-
bawy, co byto widac¢ zwtaszcza po
Mozdzerze. Catos¢ byta dosyc ciez-
ka w odbiorze a w jej gestej fakturze
tatwo byto zgubic¢ droge. Muzyka ta
na dtuzsza mete nie przykuta mo-
jej uwagi, choc¢ staratam sie w nia
,wejs¢”. Byto to nietatwe i troche
meczace zakonczenie festiwalu.
A moze taki byt wtasnie zamyst or-
ganizatorow?

Enter Music Festiwal uwazam za
bardzo udany. Roznorodna muzy-
ka na wysokim poziomie, wspania-
te miejsce, kameralna atmosfera,
jak raz sie tego zasmakuje, chce sie
wracac juz ciagle.

Trzeba jeszcze dodaé, ze nie za-
wiodta strona organizacyjna, a
najwieksze uznanie nalezy sie eki-
pie odpowiedzialnej za realizacje
dzwieku, ktora zadbata o dobrg ja-
kos¢ i komfort zaréowno muzykow
jak i publicznosci. Nie da sie opisac
wszystkiego co miato miejsce nad
Jeziorem Strzeszynskim, trzeba tego
samemu doswiadczy¢. Ja wiem jed-
no, wracam tam za rok.©
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Eric Clapton na LF Oswiecim

Kilka stow o prawdzie, konsekwencji

1 dobrym bialym groovie

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Gdybym miat zaczaé pisac te relacje
z koncertu, tak jak sie — powinno —
zaczac — pisac — takie — rzeczy, mu-
siatbym popas¢ w bezwarunkowy
zachwyt 1 wota¢ w niebiosa Boze
Gitary Bluesa, nie jestem godzien, ale
zagraj chocby knota, a bedzie uzdro-
wiona dusza moja. Wszelkie spa-
zmoorgazmy na temat geniuszu
muzycznego E.C. bytyby ze wszech
miar uzasadnione. Trudno z resz-
ta nie spazmowac, kiedy mowa
o jednym z najbardziej istniejqcych
W mainstreamie, a jednoczesnie au-
tentycznych tworcow muzyki spod

znaku bluesa, rocka a nawet — ostat-
nimi czasy — jazzu. Tyle, ze z moich
zachwytow niewiele wynikatoby
dla Was, Czytelnikdéw, bo powtarzaé
madrosci z grubsza kazdy potra-
fi. Zatem do rzeczy i po kolei. Eric
Clapton w Polsce wystapit nie po
raz pierwszy (na szczescie), choc¢ po
pierwszej swojej wizycie u nas, pod
konieclat siedemdziesiatych, zarze-
kat sie, ze nigdy juz tu nie wroci. Ta
zdecydowana deklaracja zwigzana
byta z burdami, ktére miaty miejsce
w trakcie jednego z jego koncertow.
Clapton powiedziat wtedy, ze nigdy



nie wroci do kraju, w ktorym poli-
cja bije publike pod scena. Kazdo-
razowo przyjazdy tego gitarzysty do
Polandowa zbieraja szerokie grono
publicznosci, co — niezaleznie od
prestizowosci festiwali, przy kaprys-
nej pogodzie — jest nielada osiag-
nieciem. Pomimo deszczowej aury,
ptyta pod scena LFO byta peina.
Luda nawalito, jak powiedziat moj
anonimowy wspottowarzysz kon-
certu. Po niespecjalnie ozywczym
wystepie kapeli Edyty Bartosiewicz,
bezbtedne pojawienie sie druzy-
ny Sir Erica, doktadnie o godzinie
20:58, byto kopem energetycznym
jakiego potrzebowali wszyscy stu-
chacze, bez wzgledu na ewentualny
stan upojenia czy obzarcia. Znany
ze swojej jakze brytyjskiej cechy
— punktualnosci, Clapton i tym ra-
zem nie zawiodt. Przywiozt ze soba
band w sktadzie majacy: swietnego
bebniarza Henry’ego Spinetti, basi-
ste Dave’a Bronze’a, dwie wspaniate
kobiety z doskonatym poczuciem
rytmu 1 barwag gltosu — Michelle
John i Sharon White, fenomenal-
nego Chrisa Staintona grajacego na
klawiszach i niezawodnego ham-
mondziste o genialnym soulowej
barwie glosu Paula Carracka oraz
gitarzyste rytmicznego Andy’ego
Fairweather’a Low. Andy po wielu
latach wspdlnego grania doczekat
sie wykonan utworow, w ktoérych
doskonale spiewa bluesa (,Gimmie
some gin”), bardzo dobrze akompa-
niuje (,Pretending”) i jest rewelacyj-
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nym frontmanem. Ponad godzinny
repertuar koncertu podzielono na
set akustyczny i elektryczny. Przy-
znaje, ze za kazdym razem stucha-
jac EC. na zywo, zastanawiam sie
jakim cudem w pentatonice blue-
sowej znajduje on tyle rozwiazan,
zeby stylistycznie kazdy numer za-
brzmiat odrebnie, cho¢ bebny gra-
ja statyczne dwunastki bluesowe
bez specjalnych fajerwerkéw. Na
marginesie, majac porownanie do
zesztorocznego tddzkiego koncertu
w Atlas Arenie, dodam, ze Spinetti
gra dobrze, ale wole gre czarnego
perkusisty z innego line-up'u. Pra-
wodopodobnie byto to spowodo-
wane stylem gry Spinerriego, ktory
zdecydowanie ma mniej bluesowe-
go laid backu, a jest bardziej osadzo-
ny w rockowym graniu. Przez chwi-
le miatem wrazenie, ze Spinetti gra
jak perkusista Yardbirds, w ktorych
Clapton zaczynat, ale z czasem moz-
na byto sie zaprzyjazni¢ z mocnym
rockowym uderzeniem bebnow.
Absolutnie wyluzowany klawiszo-
wiec Stainton, z ponad trzydziesto-
letnim stazem w kapeli Claptona,
potrafit wgnies¢ publike w fotel
gestymi solowkami na swojej kla-
wiaturze, duzo triol i sextol, ktore
robig wrazenie, sporo glissand na
roznych brzmieniach i jedna ab-
solutnie doskonata solowka o cha-
rakterze rodem z bluesowej knajpy,
brzmiaca jakby byta zagrana na do-
skonale nastrojonym Bechsteinie.
Jednym stowem - Stainton. (Prawie)
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doskonate nagtosnienie koncertu
pozwolito doktadnie wstuchac sie
w solowki kazdego z wykonawcow,
Bardzo dobrze nagtosniona zostata
gitara akustyczna w ,Driftin’, wat-
pliwosci opadly mnie jedynie przy
stuchaniu niektorych momentow
w akompaniowaniu i grze solowej
Andy’ego Low. Poza tym bez zarzu-
tu. Zaskoczyt nastomiast aranz nie-
ktorych utwordw. Oto w moich no-
tatkach z koncertu znalaztem taki
zapis — ,Tears in Heaven” — I zmar-
twychwstat Bednarek. Tak moi mili,
rekg Kamila musiat by¢ napisany
ten aranz albo (co gorsza) Eric i Ka-
mil maja goraca linie bo, naszym
uszom ustuchata sie wersja w tem-
pie medium, ale na reggae’owo, co
niekoniecznie musiato sie wszyt-
kim podoba¢, ale rozumiem po
czescli intencje autora i wykonaw-
cy. Ile razy mozna gra¢ na smutno
1 w balladzie? Kolejnym numerem,
jaki rzucit sie w uszy, jest ,Layla’ —
wykonana akustycznie. Przyzwoi-
cie, zwawo, bez sola odejmujacego
mowe, ale jak zawsze bez btedow
i w dobrym brzmieniu. Zal mi tylko
byto, ze nie zdarzyto sie w niej takie
piekne intro jak na wykonaniu live
w Hyde Parku, ale cdz, nikt nie jest
doskonaty, nie mozna miec¢ wszyst-
kiego. Do sciany przyciskato solo
Claptona na chorusach ,Queen of
Spades”, szybkie, ale przemyslane,

z oddechami miedzy poszczegdlny-
mi frazami. Catkiem jak z okresu
okoto 40-ego roku zycia bluesmana,
kiedy mowit, ze teraz jest w najlep-
szej formie i juz wiecej takie chwile
sie nie powtorza. A jednak, zdarzy-
ty sie. Do zestawu obowigzkowego
wykonan ,Layli” i ,Tears..” dotaczyc
oczywiscie musiato ,Cocaine”, bez
wodotryskow i magii, ale warto byto
go postuchac¢. Cho¢ i tak wole od

,Cocaine”, ,Sunshine of Your Love”,

ale mniejsza o to. Na bis zagrany
zostal numer ,Hard Time”. UfIf.,
to chyba juz wszystko co chciatem
napisa¢. Wszystkich numerow wy-
konanych na koncercie nie opi-
sze, bo nie ma to sensu, setlista jest
w Internecie, a bootlegi pewnie juz
niebawem beda w sieci, wiec jakby
co to.. wiadomo. Ja swojego przyjaz-
du do Oswiecimia nie zatuje, ciesze
sie, ze udato mi sie postuchac¢ mu-
zykow, ktorych z Claptonem jesz-
cze nie styszatem, jak chocby bass-
mana czy bebniarza. Dodam, ze na
samym festiwalu odbyto sie sporo
koncertéw, kapel z réznych gatun-
kow, co dowodzi

kreatywnosci ze strony organizato-
row i prowokuje do kolejnej wizyty.
Mam nadzieje, ze na catym

przysztorocznym LFO bedzie row-
nie dobrze, jak w tym roku na Clap-
tonie.©
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Pawel Kaczmarczyk Audiofeeling Trio

08.06.2014 Krakow, Centrum Kultury
Rotunda

W poprzednim numerze przedsta-
witem relacje z trzech koncertow
Pawtla Kaczmarczyka, podczas kto-
rych wraz z zaproszonymi gos¢mi
prezentowatl swoje interpretacje
tworczosci znakomitych artystow.
W tym miesigcu nadeszta pora na
opis wystepu autorskiej formacji
mtodego pianisty — Pawet Kaczmar-
czyk Audiofeeling Trio. Koncert
miat miejsce 8 czerwca w krakow-

skim Centrum Kultury Rotunda.

Dla zespotu byt to koncert szczegdl-
ny — ostatni wystep przed wejsciem
do studia 1 rejestracja materiatu
na nowa plyte. Publicznos¢ byta
wiec tego wieczoru $wiadkiem cze-
gos pomiedzy zwyktym koncertem
a proba generalna.

Pierwsze zaskoczenie przezytem
w momencie wejscia do klubo-
wej sali koncertowe] — scena nie
znajdowata sie w swoim zwyktym
miejscu. Podest dla zespotu zostat
umieszczony centralnie posrodku
okragtego pomieszczenia, miejsca
dla publicznosci rozmieszczono

ze wszystkich stron wokoét niego.

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Oprocz zmiany na lepsze w sferze
akustyki zabieg ten pozwolil na
stworzenie niezwykle bliskiej, pra-
wie intymniej wiezi pomiedzy ze-
spotem, a stuchaczami.

Krakowska tradycja jest juz roz-
poczynanie koncertow z opodznie-
niem, nie bytem wiec tym faktem
specjalnie zaskoczony. Po rozluz-
niajacej atmosfere, ale niemajacej
wiele wspdlnego z muzyka, a tym
bardziej z jazzem, zapowiedzi Ada-
ma Grzanki na scenie pojawili sie
wszyscy cztonkowie sktadu i na-
reszcie mogt sie rozpoczac¢ koncert.
Dzwieki, ktore juz za chwile popty-
nelty ze sceny, wynagrodzity prze-
dtuzajacy sie czas oczekiwania. Jak
zwykle, Pawta Kaczmarczyka postu-
cha¢ mozna byto w doborowym to-
warzystwie. Oprocz lidera w sktad
tria wchodza znakomici muzycy:
kontrabasista Maciej Adamczak
1 perkusista Dawid Fortuna.

Wystep zostatl podzielony na dwie,
prawie godzinne czesci. Pierwszy
set rozpoczat sie od kompozycji
Kaczmarczyka zatytutowanej ,Cra-
zy Love”. Piekna linia melodyczna
fortepianu i czujna gra sekcji ryt-
micznej doskonale budowaty na-
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stréj. Muzycy na poczatku sprawiali
wrazenie nieco zestresowanych, ale
z uptywem czasu dzwieki pochto-
nety ich na tyle, ze wszelkie oznaki
tremy ustapity bez sladu.

W dalszej kolejnosci ustyszelismy
miedzy innymi aranzacje piosen-
ki Steviego Wondera ,Where Were
You When I Needed You” oraz utwor
napisany przez Kaczmarczyka do
filmu niemego pod tytutem ,Sunri-
se”. Pojawita sie tez kompozycja bez
tytutu — znak, ze prace nad nowym
materiatem trwaja w najlepsze. Po
pierwszej godzinie wystepu wra-
zenia byty naprawde niezwykte.
Muzyka lidera to przemyslane, po-
uktadane, inteligentne granie. Trzy
czynniki, ktore spotykaja sie w jego
tworczosci to wyobraznia i zrodzo-
ne za jej pomoca pomysty, znakomi-

ta technika i dbatos¢ o wykonanie
catosci. Efekt jest z pewnoscig wiecej
niz zadowalajacy nawet najbardziej
wymagajacych stuchaczy. Podczas
przerwy mozna byto ustyszec¢ wiele
pochlebnych opinii pod adresem ze-
spotu wymienianych posrdéd zgro-
madzonej w klubie publicznosci.

Z niecierpliwoscia czekatem na
drugi set tego wieczoru. Rozpoczat
sie on od kompozycji zatytutowanej
,Mr. Black Smith”. Piekne, porywaja-
ce dzwiekowe pasaze wypeinity sale
Rotundy. Spod palcéw muzykow
ptynety kolejne nuty, uktadajac sie
w przykuwajace uwage kompozycje.
Kazda z nich prezentowata znako-
mity poziom zarowno w warstwie
aranzacyjno-kompozytorskiej, jak
1 wykonawczej. Jednak prawdziwa
peretke zostawit zespdt prawie na



koniec — wykonanie utworu ,Tea-
rdrop” zespotu Massive Attack byto
zachwycajace. Kaczmarczyk ze swo-
im zespotem nadali tej kultowej juz
przeciez piosence zupelnie nowe
oblicze, z jednej strony odlegte od
oryginatu, a z drugiej zachowujace
jego ducha.

Ostatnia kompozycja podczas tego
wystepu to juz wyrazny ukion
w kierunku muzyki spod znaku
drum'n’bass, ale zagranej ze Swiet-
nym jazzowym feelingiem. Zadzi-
wiajace, ze muzycy po prawie dwu-
godzinnym koncercie byli w stanie
wykrzesac z siebie jeszcze ogrom-
na dawke energii, ktéora zawarli
W ostatnim utworze.

Szczegolnie popisatsiewnim Dawid
Fortuna, ktory przez caty koncert
grat wysmienicie, z wyczuciem bu-
dujac rytmiczna warstwe utworow.
Maciej Adamczak réwniez pokazat
sie z jak najlepszej strony. Podczas
gry czesto poruszat sie w wysokich
rejestrach, czym dodawat lekkosci
brzmieniu zespotu. Od czasu to cza-
su wplatat réwniez nieduza dawke
elektroniki — tak nieznaczna, ze nie
burzyta ona akustycznego charak-
teru prezentowanego repertuaru.
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Aby dopetnic obrazu catosci nalezy
jeszcze wspomniec lidera zespotu
— Pawet Kaczmarczyk nie zawiodt
zgromadzonej widowni. Po raz ko-
lejny udowodnit, ze ma wszystko
czym powinien wyrozniac sie jazz-
man z krwi i kosci — znakomity
warsztat, charyzme, feeling i wyob-
raznie. Ponadto jest otwarty na roz-
maite, nie tylko jazzowe inspiracje
1 wcigz poszukuje nowych. Dedyka-
cje, ktore kierowat pomiedzy utwo-
rami dla o0sob szczegdlnie sobie
bliskich wzmacniaty jeszcze i pod-
kreslaty niemal rodzinnag atmosfe-
re koncertu. Jak ma to w zwyczaju,
grat w bardzo widowiskowy sposob,
niemalze taniczac za klawiaturg for-
tepianu. Stuchatem i obserwowa-
tem jego gre jak zwykle z ogromna
przyjemnoscia.

Po raz kolejny dane mi byto uczest-
niczy¢ w znakomitym koncercie
tego artysty. Finat wystepu byt moze
nieco zaskakujacym stylistycznie,
ale takie niespodzianki sprawiajg
mi ogromna przyjemnosc. Zycze so-
bie i innym mitosnikom jazzu, aby
ci muzycy zaskoczyli nas rownie
przyjemnie na nowej ptycie i jesz-
cze niejednokrotnie podczas wyste-
poOw na zywo.0
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Igrzyska Wolnosci

todz, 6 Dzielnica, 04-08.06.2014

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Jednym z elementoéw uczczenia 25.
rocznicy przemian demokratycz-
nych w Polsce staty sie todzkie Igrzy-
ska Wolnosci. Interdyscyplinarne
wydarzenie w ciggu dnia oferowa-
to uczestnikom panele dyskusyj-
ne dotyczace historii oraz biezacej
sytuacji geopolitycznej w naszym
regionie. Uczestnikami dyskusji
byty wybitne postaci Swiatowej dy-
plomacji, dziatacze spoteczni i eks-
perci. To, co najciekawsze dla czytel-
nikéw JazzPRESS, dziato sie jednak
dopiero pdznym wieczorem, w klu-
bie 6 Dzielnica. Program publicy-
styczny uzupeiniony zostat bowiem
codziennymi koncertami prezen-
tujacymi polska muzyke. Podczas
gdy odbywajacy sie w podobnym
terminie festiwal opolski skupit sie
na muzyce bardzo popularnej, to
Igrzyska Wolnosci zaprezentowaty
nam ekscytujacy zestaw wykonaw-
cOW z zupetnie innego swiata.

Muzyczne igrzyska zainaugurowat
duet Masecki — Moretti z progra-
mem Antykrystyna. Juz przed kon-
certem ciekaw bytem konfrontacji
zaprezentowanych utworow z wy-
danyminiedawno nagraniami due-
tu Mehldau/Giulliana — skojarzenie

nasuneto sie w sposob naturalny
ze wzgledu na ten sam zestaw in-
strumentow w obydwu projektach.
Jednakze muzyka rozumiana byta
przez oba duety inaczej. Program
Antykrystyna prezentowat muzyke
bardziej chropowata, brudna. Nie-
stety, jak dla mnie zaskakujaco zim-
na inieco bez emocji. Kilka bardziej
porywajacych fragmentow nie po-
ciggneto catosci.

Kolejny wieczor to koncert Kwarte-
tu Wactawa Zimpla Zespot zagrat
w sktadzie: Krzysztof Dys — wur-
litzer, Klaus Kugel — perkusja, Ksa-
wery Wojcinski — bas i Wactaw
Zimpel To byt jazz najwyzszej kla-
sy. Muzyka wybrzmiewata czasem
niczym mantra, uciekajac czesto
w melodie, to znowu atakujac zgiet-
kiem zespotowej improwizacji.
Wszystko perfekcyjnie taczylo sie
ze soba. Rozpoczat sie ten spektakl
niemal poétgodzinnym graniem
non-stop, wprowadzajac atmosfe-
re niesamowitego skupienia, za-
rowno wsrod publicznosci, jak 1 u
muzykow. Dato sie odczuc fascy-
nacje lidera kultura indyjska, nie
tylko w utworach, ale 1 w doborze
instrumentarium, bowiem Wac-



taw Wimpel, obok klarnetu, siegat
po rozne egzotyczne instrumenty.
W jednym utworze takze Ksawery
Wojcinski odtozyt bas i zagrat na
niemal trzymetrowej trombicie.
Patrzac z perspektywy czasu, byt to
chyba najlepszy koncert festiwalu,
cho¢ konkurenta do tytutu miat
mocnego — ale o tym pozniej..

Trzeci wieczor to Pink Freud. Moja
reakcja na pierwsze dzwieki tego
koncertu byta bardzo sceptycz-
na. Jednakze potem usmiech za-
goscit na mej twarzy i stawat sie
coraz szerszy z kazdym kolejnym
utworem. Pink Freud zaserwowat
stuchaczom kilkadziesiagt minut
niczym nieskrepowanej radosci
i fantastycznej zabawy. Ten koncert
byt dla innej publicznosci i inne
osoby wypetnity tego dnia wnetrza 6
Dzielnicy. Zespot ma swoich wielbi-
cieli — bardzo licznych, bo frekwen-
cja tego dnia zdecydowanie przytto-
czyla inne wydarzenia muzycznej
czesci Igrzysk. Muzycy zas dbaja
o dobry kontakt ze swoimi fanami,
takze, czy moze przede wszystkim,
podczas grania. Gatunkéw muzycz-
nych, ktére wytowi¢ mozna byto
tego dnia, byto wiele. Pink Freud
grali czasami tak, ze z powodze-
niem znalezliby swoje miejsce kilka
dni pdzniej obok Black Sabbath na
todzkim festiwalu Impact. Atmo-
sfera na koncercie byta generalnie
raczej rockowa, z rytmicznie pod-
skakujaca publicznoscia i zywio-
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tem na scenie i pod nig. Czy byt tam
jazz? Byt, a raczej pojawiat sie, prze-
mykat. Przede wszystkim, byta to
po prostu muzyka i, powtdrze jesz-
cze raz, kapitalna rozrywka. Nalezy
wspomnieé, ze W znacznej czesci
Pink Freud zagrali przedpremiero-
wo covery Autechre, brytyjskiego
duetu tworzacego muzyke elektro-
niczna, ambientowg i eksperymen-
talna.

Sobotnim gosciem Igrzysk byta
Jazzpospolita. Zespot zaprezento-
wat publicznosci gtownie nowy
materiat, ktory zamieszczony be-
dzie na kolejnej ptycie — jej wyda-
nie zaplanowano na jesien. Jazzpo-
spolita sama okresla swoja muzyke
jako utwory na styku jazzu, post-
-rocka i elektroniki. Dla mnie to byt
najmniej jazzowy koncert catych
Igrzysk, acz ciekawy i uspokajajacy
po emocjach pigtkowego wieczoru
1 przed (jak sie potem okazato) wy-
buchowym finatem.

Niedzielny finat imprezy to koncert
grupy Liber Alles. Skrzyknieci przez
tédzkiego muzyka Suavasa Lewego
przyjaciele z Polski, Ukrainy i Biato-
rusizagrali koncert, ktory zakonczyt
pieciodniowe zmagania na scenie.
I byt to finat godzien Igrzysk Olim-
pijskich. Obok spirytus movens ca-
tego przedsiewziecia, czyli Suavasa
Levego (perkusja, cymbatki, har-
monijka ustna i inne instrumenty),
tego wieczora zagrali: Mark Tokar

(Ukraina) — kontrabas, Leonid Na-
rushevich (Biatorus) — gitara, Olek-
sandr Fraze-Frazenko (Ukraina)
i Mikotaj Trzaska — saksofony. Byt
to pokaz improwizacji totalnej, bo
muzycy niemal nie mieli czasu na
wczesniejsze proby i koncert zagrali
wtasciwie ,z biegu’. Za to zagrali na
najwyzszym poziomie. ,Gramy dzis
dla wolnosci” zapowiedziat w trak-
cie koncertu Mikotaj Trzaska, a na
scenie czu¢ byto wolnos¢, swobo-
de, ale i niesamowite porozumie-
nie. To byta muzyka, ktéra ,dawata
kopa” i, cytujac klasyczny ,przebdj’,
ruszala z posad bryte swiata. Wiel-
ki szacunek nalezy sie muzykom,
bo zadanie mieli trudne, grajac na
zakonczenie Igrzysk, w niedzielny
wieczor, kiedy dato sie juz odczuc
znuzenie po pieciu obfitujacych
w wydarzenia dniach. Potrafili jed-
nak pochtong¢ uwage publicznosci
catkowicie i da¢ spektakl zdecydo-
wanie niezapomniany. Cho¢ zwie-
rze ze mnie raczej mainstreamowe,
to stuchatem z otwartymi ustami.

Musze pochwali¢ organizatordow za
niemal wszystko (niemal, bo byty
1 potkniecia, ale catoksztatt pozy-
tywow pozwala na ich przemilcze-
nie). Przede wszystkim zas za skom-
ponowanie muzycznego programu
-z jednej strony réoznorodnego, ma-
jacego jednak wspdlny mianownik,
swoistg ,mysl przewodnig”. Zycze
im (i sobie), aby udato sie impreze
w przysztym roku powtorzyc O
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Nie miatjeszcze 20. lat, kiedy grat z czotdwka polskiego jazzu i przede wszyst-
kim w zespole Tomasza Stanki. Nie skonczyt 30. lat kiedy zaczat nagrywac
ptyty ze swoim triem dla prestizowej wytworni ECM.

Pianista Marcin Wasilewski JazzPRESSowi, jako pierwszemu, opowiada
o0 gotowej juz do wydania nowej ptycie swojego tria, ktorej premiera zaplano-
wana zostata na najblizsza jesien oraz miedzy innymi o swoim podziwie dla

free jazzu...

Interpretuje, wiec
czuje sie wolny

Piotr Wickowski: Kiedy w 2011 roku
ukazatla sie wasza ptyta Faithful po-
wiedziales, ze nastepna powstanie
pod hastem  Eksperyment”. Plyta
powstata, wkrotce premiera. Rze-
czywiscie jest eksperymentalna?

Marcin Wasilewski: Tak wtedy my-
slatem, ze moze zrobimy ekspery-
ment. Nie wiedziatem jeszcze co do-
ktadnie bede chciat nagraé. Ale nie
wiem czy jest to eksperyment, bo
eksperyment kojarzy sie z czyms to-
talnie innym. Ciezko mi jest opisac
teraz muzyke, ktora powstata, nie
chciatbym jeszcze zdradza¢ wielu
szczegotow. Moge zapewnic, ze to
nietypowy program, a sesja przebie-
gta naprawde ciekawie. Dodalismy
nowy, dodatkowy gtos, ktory moze
nie wywrocit wszystkiego do gory

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

nogami ale na pewno wzbogacit
muzyke o nowy kolor i troche zmie-
nit brzmienie.

Dla mnie jest to bardzo wazna pty-
ta, nie tylko z powodu naszej, czyli
mojej ze Stawkiem Kurkiewiczem
1 Michatem Miskiewiczem, wielo-
letniej wspdtpracy, ale po prostu
muzycznie. Bedac w swietnej for-
mie, w dwa dni, w studiu nagranio-
wym w Lugano, w Szwajcarii, udato
nam sie zarejestrowac¢ nowa muzy-
ke. Ciesze sie z tego, co udato nam
sie uchwycié¢. Wiekszos¢ utwordow
na tej ptycie to pierwsze take’i” —
udato nam sie zatem zachowac
zywotnos¢ oraz spontanicznosc, co
jest przeciez istota jazzu. Mysle, ze
zachowalismy $Swiezos¢ i1 energie,
a to z cata pewnoscia podnosi mu-
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zyke na wyzszy poziom. Nie jest tatwo osiagnac taki
efekt. Podczas nagran trzeba opanowac stres, umiec
odnalez¢ sie w kroétkiej, tresciwej formie, odnalezé
sie w tym momencie i jednoczesnie by¢ spontanicz-
nym. Wazne by sie nie powtarzac i by¢ naprawde
soba. Czy to wszystko stychac¢, zapewne wkrotce
oceniag stuchacze — premiera ptyty w potowie paz-
dziernika.

P.W.: Méwiac o nowym glosie masz na mysli posze-
rzenie sktadu zespotu do kwartetu?

MW.: Goscinnie zagrat z nami saksofonista ze Szwe-
cji Joakim Milder, ale materiat jest przemieszany
pot na pot: czes¢ w trio, czes¢ w kwartecie. Moim
zdaniem saksofonista fantastycznie wtopit sie
w brzmienie tria jednoczesnie je wzbogacajac.

P.W.: Rozbudowanie sktadu bylo inicjatywa wy-
tworni, czy wyszto od was?

MW.: To byta moja inicjatywa. Najpierw zagralismy
z Joakimem w listopadzie ubiegtego roku, na Jazzo-
wej Jesieni w Bielsku-Biatej, festiwalu ktorego dy-
rektorem artystycznym jest Tomasz Stanko.

P.W.: Czyli w tym wypadku decydujacy byt wspdlny
koncert? Okazato sie, ze po prostu ,zazarto”?

MW.: Tak
wczesniej tez pozytywnie przebiegta dwugodzinna

, ,zazarto” od razu, byt swietny koncert,
proba z Joakimem. Oczywiscie zanim do tego do-
szto wymienilismy mailowo utwory, nuty. W dwie
godziny zgraliSmy sie i nabraliSmy przekonania,
ze chcemy razem grac. Zreszta juz wczesniej gry-
walismy z nim kilka razy przy okazji projektu Lita-
nia Tomasza Stanki. Zawsze Swietnie wklejat sie”
W nasze granie, dopasowywat i miat przy tym cos
do dopowiedzenia. Okazato sie, ze na tym festiwalu

wszystko odpalito, wiec postanowi-
tem go zaprosic¢ na sesje, na co od
razu przystat.

P.W.:Czyli w tym wypadku szef ECM
i wasz producent Manfred Eicher
niczego nie sugerowat. A w innych
kwestiach? Musieliscie nagrywaé
wiele wersji nowych utworéow?

MW.: Wszyscy odczuwamy bardzo
podobnie kiedy jest to ten wtasci-
wy take”. Manfred jest szczegdlnie
wrazliwy na muzyke i doskonale
sie pod tym wzgledem rozumie-
my. Akceptuje wszystko, co stuzy
najlepszemu rezultatowi. Ingeru-
je, ale réwniez chetnie wystuchuje
wszystkiego, co przygotowalismy.

PW.: Sugerowal, jak przy sesji do
waszej poprzedniej plyty, zagranie
jakichs utworow?

MW. W ostatnim momencie, tuz
przed nagraniami, napisatem bal-
lade i nie miatem pewnosci czy
w ogdle wejdzie na ptyte. Kiedy
Manfred ja ustyszat przekonywat,
zeby ja wtasnie nagrac. Zagralismy
ja w kwartecie. Rowniez on zapro-
ponowat, zeby nagrac¢ ja w kilku
wersjach w trio, a takze bez sakso-
fonu. Zaréwno pierwsza jak i druga
koncepcja byta trafiona, dlatego —
1 tu ciekawostka — ten utwor jest na
plycie w dwodch wersjach.

PW.: Tradycyjnie dla was, reper-



tuar plyty jest w czesci autorski,
w czesci obcy, w tym zaczerpniety
z gatunkow popowych?

MW.: Tak naprawde nawet covery
traktujemy jak swoje kompozycje,
poniewaz dla nas daja niewatpli-
wa przyjemnos¢ w nadawaniu nie
swojej muzyce swojego charakteru.
Dlatego chetnie czerpiemy z reper-
tuaru innych artystéw. To jakie co-
very teraz znajda sie na nowej ptycie
niemalze przerosto nasze oczeki-
wania! Nawet nie chciatem stuchac
wersji oryginalnych, kiedy Stawek
przyniost nuty do jednej propozy-
cji coveru. Jak tak dalej pdjdzie to za
dwie ptyty bedziemy mogli zebrac
wszystkie covery, ze wszystkich ptyt
izrobi¢ kompilacje. A moze taka be-
dzie nastepna ptyta (Smiech..)

PW.: Na ptlycie Faithful utwor ty-
tulowy byl zapozyczony, zgodnie
z sugestiag Manfreda Eichera, od Or-
nette Colemana, z nagranej w trio
plyty The Empty Foxhole. Jak jest
tym razem?

MW.: Tytutowy utwor jest moj — ten
o ktéorym wspomniatem, przygoto-
wany dostownie na dzien przed se-
sja. Spisatem wtedy po prostu melo-
die, ktora zagwizdatem, pamietam
nawet gdzie to byto — gdzies w Ljub-
ljanie.

P.W.: Na goraco wymyslony, na go-
raco zaaranzowany?

fot. Kuba Majerczyk
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MW.: Doktadnie tak! Jeszcze w trakcie sesji uktada-
tem harmonie, ktére by¢ moze dlatego wtasnie, ze
uktadane byty na duzym spontanie, wedtug mnie sa
Swietne.

P.W.: To chyba nie jest typowa dla ciebie sytuacja, ze
cos nagrywane jest na goraco?

MW.: Pare razy juz sie zdarzato. Na ostatnig chwi-
le, w przypadku ptyty January, nagrywalismy ,Dia-
monds and Pearls” Prince’a. Nie mieliSmy juz za
bardzo co zagrac¢ i Manfred zapytat: ,Macie cos jesz-
cze?”. Jatylko spisatem na kolanie, co sobie wczesniej
przypomniatem, w najprostszy sposob przearanzo-
watem ten utwor, nauczyliSmy sie go napredce i za-
graliSmy moze ze dwa razy. Drugi ,take” byt trafiony.
Okazato sie, ze ten utwor, w oryginale bardzo prze-
bojowy, jak zreszta wiele innych utworow Prince’a,
rowniez w naszym wykonaniu miat duze wziecie
i byt najczesciej odtwarzany w radiach.

P.W.: A jak jest z wlasnymi kompozycjami, zdarza
sie, ze powstaja w ciggu jednego dnia, czy raczej jest
to proces rozciggniety nawet na lata?

MW.: Wiadomo wena raz przychodzi, raz nie; nawet
mimo zblizajacego sie terminu nagrania. Bywa, ze
utwor kiebi sie w gtowie przez pdt roku, czy nawet
przez rok. Dos¢ dobrze pamietam wszystko, co wy-
myslitem do tej pory. Skrawki, czy rozne dtuzsze mo-
tywy od lat gdzies mi tam graja, totez za kazdym ra-
zem jak przygotowuje sie z zespotem do ptyty moge
je ,wyciggac” z tego twardego dysku”. Jednakowoz
preferuje raczej nowe, swieze zrywy, anizeli ,stare
szuflady” Zdarza sie, ze te stare pomysty Swietnie
pasuja do nowej idei jakiegos utworu. Na najnow-
sza plyte jeden utwor na przyktad przygotowywa-
tem bardzo dtugo. Doktadnie pdt roku: od motywu,
ktory znalaztem, poprzez szukanie melodii, gdzie po

drodze metrum ztamatem, rowniez
poprzez proby w trio, kiedy kazdy
miat cos do zasugerowania w kwe-
stii formy (bo ostatecznie jest to ko-
lektywna praca) az po jego finalna
wersje. Tak powstat drugi utwor na
ptycie. Najistotniejszy jednak przy
powstawaniu tej kompozycji byt
impuls, ktory trwat moze minute.

P.W.: Nie musicie sie Spieszy¢, wa-
sze plyty wydawane sa co kilka lat
przez wielka wytwodrnie, w prze-
ciwienstwie na przyktad do wielu
muzykow sceny free, ktérzy w ciggu
jednego roku publikuja ich ogrom-
ne ilosci, przy bardzo matych na-
ktadach i ograniczonej dystrybucji.

MW.: Tak, ale w ich przypadku sa to
czesciej zapisy improwizacji.

P.W.: Ale tez spontaniczne, nietypo-
we spotkania, nie tylko na koncer-
tach. Pracuja chyba zupelnie inacze;j.

MW.: Nie wiem jak jest w innych
przypadkach. Poki co tak sie sktada,
ze my srednio co trzy lata wydajemy
ptyte. Co jest procesem naturalnym.

P.W.: Taka koncepcja pracy bardziej
ci odpowiada?

MW. Owszem. Moge sie sku-
pi¢ konkretnie na danym okresie
1 przygotowac sie solidnie do sesji.
Jak réwniez jest to odpowiedni czas
dla mnie.



Kiedy nagrywalismy materiat na
najnowsza ptyte trwataakuratolim-
piada i dostrzegtem pewna analo-
gie z nasza praca w studiu i skoka-
mi Kamila Stocha. Muzyka, rzecz
jasna, nie jest dyscyplina sportowa,
ale sg pewne podobienstwa. Trzeba
caty czas trenowad, dazy¢ do tego,
zeby by¢ w najlepszej formie akurat
przez te dwa dni.
Co wiecej, masz
Swiadomos¢, ze
jak sie przegapi
ten moment, to
wszystkie wysit-
ki pojda na mar-
ne. To dos¢ stresujace, zwtaszcza ze
muzyk ponadto i przede wszystkim,
musi miec jeszcze spokodj, sponta-
nicznos¢, swiezos¢ umystu i nie-
ziemska kreatywnosc¢. Wchodzac do
studia, musimy miec przygotowany
trzon gtéwny — programowy piyty,
trzeba go opanowac¢ w takim stop-
niu, zeby moc swobodnie poruszac
sie po tych utworach.

Podczas ostatniej sesji miatem po-
czucie, ze wszystko sie udato, czer-
palisSmy duza rados¢ z grania, poja-
wit sie luz i pewnos¢ w stawianiu
kazdego z dzwiekdéw. To jest najlep-
sze uczucie jakie moze by¢, kiedy
czujesz, ze nie ma stabego momen-
tu w graniu. Tego nie da sie, nieste-
ty, powtorzy¢, bo nie mozna sobie
zaplanowac ekspresji, czy akurat
takiego szczegdlnego zwrotu emo-
cjonalnego, od ktdérego zalezy po-

Dla mnie wolnos¢, czy tak zwa-
ne otwarcie, nie wiqze sie jedy-
nie z free. Wolnos¢ mozesz za-
chowacd grajqc proste akordy.
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wodzenie na nagraniach czy koncercie. Jeszcze trze-
ciego dnia probowaliSmy cos nagrac. Zagralismy
spokojny utwoér majac w swiadomosci ile energii
posiadamy w danej chwili. Fizycznie wszystko dzia-
tato — bylisSmy przeciez rozegrani po intensywnych
dwoch dniach. Bardzo lubie ten stan rozegrania na
sesji — cztowiek jest maksymalnie skupiony, uwa-
za na to, co gra i wybiera podswiadomie najlepsze
dzwieki jakie moze i jakie jest w stanie zagrac. Czyli
w trzeci dzien fizycznie moglismy graé, ale energe-
tycznie bylismy wypluci. Dlatego nagralismy tylko
jeden spokojny utwor i odpuscilismy.

Zrozumiatem, ze mozesz mie¢ wybudowane wtasne
studio, miecje do dyspozycji przez caty rok, ale to nie
znaczy, ze bedziesz mogt nagrac najlepsza ptyte na
Swiecie. Chodzi o ten szczegdlny rodzaj energii, jej



70|  Rozmowy

kumulacje, taka presje, ktéra sprawia, ze wydoby-
wasz z siebie nieodkryte emocje.

P.W.: Dopuszczalna byltaby dla ciebie sytuacja zu-
pelnie spontanicznego nagrania lub koncertu, bez
weczesniejszych przygotowan, ustalen?

MW.: Kiedys$ miatem taki pomyst, myslatem o zro-
bieniu czego$ w stylu festiwalu muzyki wspotczes-
nej Warszawska Jesien. Po prostu zagrac¢ koncert bez
utworow, od A do Z z pusta gtowg, jak to sie mowi,
cho¢ dobrze, zeby ta gtowa nie zostata pusta w trak-
cle grania.

Taka sytuacja moze wyzwoli¢ dodatkowa energie,
piekne jest we free jazzie, w muzyce awangardowej,
ze cztowiek wydobywa z siebie taka swiadomos¢, ze
réoznymi metodami probuje obronic¢ koncepcji. My-
Sle, ze dzieki temu taka muzyka ma spora rzesze fa-
now. Jest bardziej rdzenna, prawdziwa, budzi szcze-
re emocje.

P.W.: Méwisz to troche tak, jakbys tesknit do takie-
go grania.

MW.: Duzo takiego improwizowania mam za sobag,
z czasow gry z Tomaszem Stantka. Wprawdzie z nami
wrocit do bardziej mainstreamowego grania, ale nie
tylko, bo taczyt to z otwartoscia, z free improwizowa-
niem czy free walkingiem. W tego rodzaju podejsciu
nie mozesz sie powtarzac, totez cztowiek wyzwala
z siebie jakies dodatkowe poktady tworcze. Rowniez
dlatego, ze to jest takie uporczywie otwarte. Bardzo
sobie cenie takie doswiadczenia. Szczegdlne wtasnie
te free walkingi utkwity mi w muzycznej pamieci.

PW.: Czyli masz bardzo dobre wspomnienia, ale
sam nie chcialtbys is¢ taka droga?

MW:.: Fakt, my gramy bardziej za-
pisane, konkretne utwory, ale dla
mnie wolnos¢, czy tak zwane ot-
warcie nie wigze sie jedynie z free.
Wolnos¢ mozesz zachowac grajac
proste akordy. Poza tym konwencja
free moze by¢ tez putapka. Mozna
bowiem wpasé w putapke ciagtego
komplikowania, poszukiwania, a co
za tym idzie — powtarzalnosci.

Bytem kiedys na koncercie Kena
Vandermarka, ktory bardzo mi sie
podobat. On swietnie to robi, rewe-
lacyjnie porusza sie w takiej abs-
trakcyjnej formie. Z drugiej strony,
po trzecim utworze miatem troche
wrazenie, ze stysze to samo. Nie-
mniej wychodzac wowczas z mate-
go klubu na ulice, $wietnie sie czu-
tem po takim odrealnieniu. To byt
totalny ,out” dla gtowy catkowite jej
odswiezenie. Nie wiem czy to byt
jazz, czy nie jazz, na pewno impro-
wizowana muzyka akustyczna.

P.W.: Znajac Vandermarka, to fra-
zowanie bylo pewnie jazzowe...

MW.: By¢ moze to byto najblizsze
jazzowi. Jest to przyjemne, ale my-
sle, ze gdybym sam miat grac tylko
1 wytacznie free, chyba bym zwa-
riowat. Po prostu lubie grac¢ swoje
utwory, lubie przygotowywac odpo-
wiednie formy, na ktérych tez mo-
zesz sie czuc free, z odpowiednim,
wedtug mojej oceny, podejsciem.



P.W.: Czyli czuc sie uwolniony?

MW.: Tak. Bo dla mnie interpreta-
Ccja w jazzie jest najwazniejsza 1 to
ona sprawia, ze czuje sie wolny.
Dzieje sie tak kiedy ja steruje, mimo
ze gram podobne rzeczy a nawet ten
sam utwor. Interpretacja sprawia,
ze uwalniasz emocje i to jest naj-
piekniejsze uczucie podczas grania
muzyki.

P.W.: Nie myslisz, ze wasze zgranie,
to ze tworzycie ten sam sktad od
wielu lat, dawatoby wam wieksze
mozliwosci grania intuicyjnego,
moze nawet wolnej improwizacji?

MW.: Owszem. Stad moj pomyst na
Warszawska Jesien. A moze bedzie
inna okazja, zeby cos takiego zrobic.
Mam nadzieje, ze do tego pomystu
wroce. Moze zrobimy utwor free
improwizowany — od poczatku do
konca. Tego typu proby podejmowa-
lismy zreszta przy pierwszej ptycie
Trio (nie wspominajac juz o wielu
kawatkach zagranych z Tomaszem
Stanka).

P.W.: Byle nie nasite...

MW.: To musi by¢ szczere. Muzyka
podejmowana na site nie ma sensu.
Ale tak jak mdéwisz — nasze zgranie,
w tym roku juz 20-letnie, predesty-
nuje nas, zeby takg muzyke grac. Co
prawda graliSmy juz taka muzyke
1 bardzo dobrze sie w tym czulismy,
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ale lubilismy tez balans, rézne odcienie muzyki. Nie
chcielismy wpas¢ w putapke free, o ktorej wspomi-
natem weczesniej. No i zawsze tez lubiliSmy zagraé
prostg, piekng ballade. Jest to bardzo trudne, bo trze-
ba tak zagrac, zeby jej nie zepsuc grajac na przyktad
zbyt lirycznie. Tak samo grajac free jazz mozna ten
gatunek wypaczyc¢ przez robienie powtarzajacej sie
dzwiekowej magmy. Ja bardzo lubie duzy ambitus,
koloryt, miedzy prostym akordem a bardzo skom-
plikowanym, czy zabrudzonym. Paleta barw jest ol-
brzymia. Wazne zeby sprawnie sie w niej poruszac
1 osiggac upragniony cel.

P.W.: Pytajac o granie na goraco miatem tez na my-
$li granie wedtug modelu standard tria Keitha Jar-
retta, czyli nawet standardy, ale bez wczesniejszego
aranzowania, nawet bez préb. Moze sprébujecie po-
dobnie?

MW.: Faktycznie trio Jarretta robi to od lat na naj-
wyzszym poziomie, ale tez musze przyznacd, ze przy
zespotowym stazu nie dziwi mnie zupelnie zagra-
nie standardow jazzowych na przyktad bez koniecz-
nosci robienia prob. Jednakowoz bardzo wyrazny
jest tam rys indywidualny Jarretta, ktory narzuca
swoj sposob grania, do tego dochodzi ich zgranie,
a wszystko w potaczeniu robi rzeczywiscie niesamo-
wite wrazenie.

P.W.: Wtasnie, w ich przypadku nawet te ciekawe
zmiany harmonii znanych tematéw dokonywane
sa bez jakichkolwiek wczesniejszych ustalen. Taka
przynajmniej jest legenda...

MW:.: Nie jest tak, ze my pozbawieni jestesmy takie-
go podejscia. Oczywiscie za kazdym razem utwor

gramy nieco inaczej.

P.W.: Gracie w koncu jazz.
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fot. Kuba Majerczyk

MW.: Tak, to jest jazz. Zalezy jak perkusista zareagu-

je, jaka ja zagram melodie, czy ktos wyzwoli inter-
akcje albo podjudzi innego muzyka. Permanentny
dialog, w ktorym na cate szczescie, wraz z Micha-
tem i ze Stawkiem, od lat mamy o czym dyskutowac.
I chyba dlatego tak dtugo ze soba gramy. Caty czas

czujemy, ze mamy jeszcze cos do po-
wiedzenia, ze dobrze sie uzupeinia-
my i dobrze zgrywamy.

P.W: Macie tez chyba komfortowa
sytuacje wynikajaca z nalezenia
do elity artystéw wydajacych ptyty
w ECM-ie, w Polsce bardzo nielicz-
nej. Czy zwigzanie sie z ta wytwor-
nig bylo dla ciebie spelnieniem
marzen? Jak patrzysz na to z per-
spektywy ponad dekady nagrywa-
nia dla nich?

MW.: Po 13. latach doktadnie. Czu-
je sie u nich swietnie. Jest to jedna
z najwazniejszych wytworni na
swiecie, z ogromnym dorobkiem,
z wieloma mnazwiskami wybit-
nych muzykow w katalogu. Dla
mnie z cata pewnoscia rozpoczecie
z nimi wspotpracy byto speinie-
niem marzen. Nadal odbieram to
jako mega przygode. Fantastycz-
nie jest nagrywac dla tej wytworni
1 pracowac z Manfredem Eicherem,
ktoryjest rowniez wybitna postacia,
niesamowicie Swiadomym i kre-
atywnym producentem a przede
wszystkim wielkim melomanem.
Nie mogtem trafi¢ na lepszego pro-
ducenta, z ktéorym taczy mnie nie
tylko wiez zawodowa lecz rowniez
1 troche osobista.

P.W: Odpowiada ci to, ze ma wplyw
na twoja muzyke a moze nawet na
twoje zycie?



MW.: Tak. Bardzo sie rozwinatem
poprzez kontakt z nim i poprzez
wszystkie te sesje. Pracujac z nim za
kazdym razem bardzo duzo sie ucze.
Wprowadza swietny klimat pod-
czas nagran, wytwarza specyficzny
rodzaj presji, ktéra stuzy muzyce.
Starasz sie by¢ na maksymalnych
obrotach i da¢ z siebie wszystko. To
niesamowicie mobilizujace. Poza
tym pomijam juz wymarzone wWrecz
aspekty praktyczne — ot chociazby
fakt, ze na przyktad nie musze sie
za bardzo martwi¢ o dystrybucje
a moja ptyta ma zasieg ogolnoswia-
towy. Recenzje ukazuja sie w naj-
wiekszych periodykach jazzowych
na Swiecie. Nasze ptyty sa w skle-
pach w: Japonii, Brazylii, Australii,
Nowej Zelandii, w catej Europie. Dla
mnie to jest duza nobilitacja. Pamie-
tam jak jeszcze jako mtody chtopak
jezdzitem do Kolonii, kupowatem
na winylach ptyty ECM-u z powo-
du: Keitha Jarretta, Paula Bley’a,
Pata Metheny'ego, Chicka Corea’i,
Jana Garbarka oraz wielu innych
wielkich nazwisk. Jak w 2000 roku,
Tomasz Stanko zaproponowat nam
nagranie ptyty dla ECM-u to jecha-
liSmy na sesje z poczuciem, ze na-
sze marzenia naprawde nabieraja
realnego ksztattu. Nie zapomne
rowniez jak ptynelismy promem do
Ystad ze Swinouj Scia, cali w stresie
1 nerwach jak to bedzie, ale i z de-
terminacja, zeby wszystko poszto
Swietnie. To byto jedno z najpiek-
niejszych przezyc jakie pamietam.
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Wowczas z Manfredem od razu ztapaliSmy dobre
wibracje — dobrze nam sie wspotpracowato. Od razu
zauwazyt w nas potencjat i szybko zaproponowat
nagranie ptyty w trio, co byto jeszcze wiekszym spet-
nieniem dla nas. Dostalismy szanse, ktora mielismy
wykorzystac¢ podtrzymujac te nasza passe. Bedziemy
ja podtrzymywac jak najdtuze;.

P.W.: Mozna powiedzie¢, ze ECM otwiera wszystkie
drzwi? Chociazby na najwieksze swiatowe festiwa-
le jazzowe?

MW:.: Nie jest az tak tatwo. Ta wytwornia nie otwie-
ra ci wszystkich drzwi i to, ze dla niej nagrywasz nie
znaczy, ze mozesz juz o0sigs$¢ na laurach. Oni obda-
rzaja cie zaufaniem, inwestuja w ciebie, ale tez wy-
magaja, zebys nadal pracowat i trzymat poziom.
ECM nie rozposciera czerwonego dywanu. Swiat jest
duzy a konkurencja ogromna — sam musisz walczyc.
Dystrybucja na catym $wiecie nie oznacza, ze wsze-
dzie cie zaprosza, aczkolwiek trzeba przyznac, ze jest
na pewno duzym utatwieniem.

Oczywiscie, gdyby nie wydanie ptyty w ECM-ie, nie
mielibysmy wstepu na wiele festiwali. Wymagana
jest ponadto sympatia promotoréw a takze ogolna
wiedza o tym, co i ze w ogdle cos robisz — wowczas
mozesz pracowac na innym juz “levelu”. Zawsze wie-
cej sie dzieje po wydaniu ptyty, ona stanowi nowe
tchnienie i podmuch w skrzydta twojego dziatania.
Dobrze gdyby zebrata pozytywne recenzje i zeby
duzo sie o niej méwito. Mam nadzieje, ze tak bedzie
tez w przypadku naszej najnowszej ptyty.

P.W.: Czy jak patrzysz z perspektywy blisko 25. lat ak-
tywnego, profesjonalnego grania na spelnianie sie
twoich marzen nie masz wrazenia, Ze czasami zaska-
kujaco tatwo poszto? Od amatorskiego grania, jeszcze
jako uczen sredniej szkoty, z dala od polskich centrow
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jazzowych, przeskoczytes do grania z czotéwka pol-
skiego jazzu, potem w zespole jednego z najwazniej-
szych polskich jazzmanow, po czym byt ECM...

MW.: Czasami rzeczywiscie bardzo szybko to szto.
Dopisuje mi duze szczescie. Dos¢ wczesnie, bo
wwiekujuziz.lat,zapalitemsiedograniajazzu. Byta
we mnie olbrzymia determinacja, zeby gra¢ muzy-
ke rytmiczng, bo nie widziatem siebie w roli piani-
sty klasycznego. Oczywiscie zdawatem te wszystkie
egzaminy bardzo dobrze, ale czasem mnie takie
granie meczyto. Nie czutem, ze mam chec do tego,
zeby grac koncerty Rachmaninowa nuta po nucie,
ktore nawiasem mowiac sg bardzo piekne i wyma-
gajace technicznie. Od poczatku mnie ciggneto do
muzyki rozrywko-
wej, rytmicznej, ale
zdecydowanie bar-
dziej rozbudowa-
nej. W popie row-
niez nigdy sie nie
czutem dobrze, nie
wiem co miatbym
tam grac. Zaczyna-
lisSmy co prawda w zespole wokalistki ze szkoty,
grajac utwory popowe. Szybko jednak zaczelismy
ze Stawkiem Kurkiewiczem uczy¢ sie standardow
jazzowych, grac¢ po prostu podstawy tego czego stu-
chalismy i co nas naprawde pociagato. Wowczas
bardzo mocno nas inspirowali: Oscar Peterson,
Chick Corea, Herbie Hancock, pdzniej Keith Jar-
rett. Staralismy sie, zeby to, co my gramy podob-
nie brzmiato. MielisSmy tez w klasie perkusiste,
z ktorym moglismy na goraco trenowac. Szybko
zatatwitem klub w BWA w Koszalinie, gdzie byta
mozliwosc grania na zywo jazzu co piatek. Szybko
rodzice wystali nas ze Stawkiem na Jazz Jamboree.
No i tam w 1989 roku po prostu oniemielismy. Mie-
lisSmy po 14 lat i nie wiedzielismy kto to jest John

..interpretacja w jazzie jest naj-
wazniejsza 1 to ona sprawia, ze
czuje sie wolny. Dzieje sie tak kiedy
ja steruje, mimo ze gram podobne
rzeczy a nawet ten sam utwor

Coltrane, ale stuchalismy z bliska —
doktadnie z siodmego rzedu — naj-
wiekszych gwiazd jazzu! (Smiech..)
Przyjezdzalismy przez kolejne lata,
az w 1994 roku — zaledwie 5 lat pdz-
niej — sami zagraliSmy na tej sce-
nie. Trudno uwierzyc...

P.W.: Pamietam ten koncert ku czci
Krzysztofa Komedy. Zagraliscie
najbardziej autentycznie Komede,
zostawiajac daleko w tyle starszych
muzykow, rowniez bylych jego
wspolpracownikéw. Czy wracajac
do tamtych czaséw i tamtej energii
styszalnej na ply-
cie Komeda Simple
Acoustic Trio nie
myslisz czasem, ze
wasza kariera mo-
gla pdjs¢ w zupet-
nie innym, ciekaw-
szym kierunku,

gdybyscie na przy-
klad nie zwigzali sie na state z To-
maszem Stanka?

MW:.: Faktycznie, pamietam, ten
wystep z muzyka Komedy, ktory
swietnie nam poszedt i bylismy
z niego bardzo dumni. Dos¢ szyb-
ko sie rozniosto ze nieZle gramy.
Tomasz Staniko ustyszat o nas i za-
prosit nas do wspodtpracy. Szybko
to sie potoczyto. Na tej wspotpracy
zalezato mi najbardziej, bo fascyno-
wat mnie ten cztowiek. Stuchatem
jego koncertu z Akwarium z Bobo
Stensonem i bytem porazony jego



sita, charyzmg, ostroscig grania,
free, ktéore mnie wtedy bardziej po-
ciggato niz klasyczne, standardowe
granie jazzu — takie jak sie grato
wowczas. Witasnie Tomasz Stanko
byt najwiekszym powiewem swie-
zosci. Ta swiezos¢ i drapieznosc
byta bardzo ekscytujaca i nurtuja-
ca w jego muzyce. Pamietam jak na
zastepstwo wziat najpierw Michata
1 Stawka. Miatem nadzieje, ze nie
zapomna mu powiedzie¢i o mnie.

P.W.: Nie zapomnieli...

MW:. No wtasnie. Pézniej Tomasz
zaprosit nasze trio na nastepny
koncert, w marcu 1994 roku. Dosta-
lismy jego utwory — nie tatwe, inne,
ztamane kwinty, seksty, dziwna
harmonia, nietypowa, nie wszyst-
kie standardowe akordy, ktore gra-
lismy na warsztatach jazzowych.
Mowit: Graj free”. Taki trudny prze-
bieg harmoniczny — myslatem: ,Jak
to grac, to jest tak pogiete, Ze nie da
sie tego grac, zeby caty czas ogrywacd
te harmonie”. On dalej: ,Graj free”.
Wzigtem wiec sobie to sobie do ser-
ca i gratem free, cokolwiek to wow-
czas dla mnie znaczyto. Bytem free,
on w charakterystyczny tylko dla
siebie sposob trabit w swoja trabke.
Rozdziewiczyt nas na tym koncercie.
Byt zapalony, optymistycznie nasta-
wiony i zaczat nas brac¢ na kolejne,
kolejne koncerty, nasza wspodtpraca
sie rozkrecita, az w koncu trafilismy
na nagrania dla ECM.
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P.W.: Mozna mie¢ nadzieje, ze obecna przerwa nie
oznacza konca waszej wspdtpracy?

MW:.: Tak, nie jestesmy teraz ,working bandem”, ale
niedawno gralismy razem i okazato sie, ze przylgne-
lismy jak koszula do ciata. Od poczatku przez caty
czas byta ta szczegdlna energia.

P.W.: Czyli zupelnie nie zalujesz, ze nie poszliscie
wtedy wlasna droga, jak Mitos¢, z ktora przed wami
bez powodzenia probowat gra¢ Tomasz Staniko. Oni
wtedy doszli do wniosku, ze taka wspotpraca zabi-
taby ich jako zespdél. Przynajmniej cze$é z nich do-
szta do takiego wniosku.

MMW:.: Nie zatuje. Bardzo chciatem wspotpracowac
z Tomaszem Stanka. Wiele sie od niego nauczytem
iuwazam, ze my tez duzo mu daliSmy. On z nas wy-
pijat mtoda krew, jak stary wampir, a my pilismy
jego wyborne stare wino. To byta symbioza, super
potaczenie! DawalisSmy mu energie w graniu, kto-
rej potrzebowat. Jasne, ze nas nieco przekierowat,
ale ciesze sie, ze nasza tworczos¢ poszta w takim
kierunku, w jakim poszta. Poza tym nasze zainte-
resowania muzyczne, jak rowniez dazenie do celu
w muzyce, byty bardzo zblizone. Moja ekspresja, li-
rycznosc swietnie sie uzupetniaty z jego chropawa
trabka. Mysle nawet, ze to byt klucz do sukcesu tego
zespotu.

Najlepszy sposobem na rozwdj jest granie koncer-
tow a na pewno bez Tomasza nie mielibysmy mozli-
wosci zagrania tylu koncertéw. To byt dla mnie naj-
lepszy uniwersytet przez jaki mogtem przejsc.O



Rafat Sarnecki - gitarzysta i kompozytor jazzowy, mieszka i pracuje w Nowym Jorku. Ma na
swoim koncie m.in. nagrany dla prestizowej hiszpanskiej wytworni Fresh Sound Records al-
bum The Madman Rambles Again. W najblizszych miesigcach naktadem nowojorskiego Broo-
klyn Jazz Underground Records zostanie wydany jego kolejny krazek Cat’s Dream.

Pelnoprawny mieszkaniec
ziemi obiecane]

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Mateusz Magierowski: MieliSmy
rozpocza¢ nasza rozmowe od wat-
kéw nowojorskich, ale po tym, jak
przed chwila dowiedzialtem sie jak
brzmi tytutl jednego z twoich utwo-
row, nie moge nie spytac cie o pol-
ska rzeczywistosc. Nie daje ci chyba
od siebie odpocza¢ nawet w Nowym

Jorku, skoro jeden z utworéw na
swojej nowej ptycie, ktéra ujrzy
Swiatlo dzienne w mnajblizszych
miesigcach, zatytulowates Plane
Crashes And Conspiracy Theories...

Rafat Sarnecki: Wrecz przeciw-
nie. Zyjac w Nowym Jorku, jestem



zaabsorbowany rdéznego rodzaju
projektami 1 przedsiewzieciami
muzycznymi do tego stopnia, ze
niestety nie sledze na biezaco tego,
co dzieje sie w Polsce. Gtupio sie
przyznac, ale czasem dowiaduje sie
o tym, co wydarzyto sie w moim
kraju od kolegdw Amerykanodw.
Zalegtosci nadrabiam, bedac w Pol-
sce. Co roku okoto trzech miesiecy
spedzam w naszym kraju, odna-
wiajac kontakty muzyczne, biorac
udziat w roznego typu projektach
oraz koncertujac z moim kwarte-
tem.

O katastrofie pod Smolenskiem
1 tym, co sie po niej dziato w Polsce,
ciezko byto jednak nie ustyszeé, na-
wet bedac mocno zabieganym. Do
tych wydarzen nawigzuje wtasnie
utwor Plane Crashes And Conspi-
racy Theories, ktory powstat w 2010
roku, niedtugo po katastrofie smo-
leniskiej. W Nowym Jorku tytut ten
kojarzy sie jednak Amerykanom
raczej z World Trade Center. Kiedys
zdarzyto mi sie nawet, ze na kon-
cercie mojego sekstetu w USA byta
Polka, ktorej syn zginat 11 wrzesnia
w jednym z wiezowcow, a ktéra po
koncercie podziekowata mi ser-
decznie za wykonanie tego utworu.

M.M.: Pozostate tytulty twoich no-
wych kompozycji zdradzaja szero-
kie pole twoich przede wszystkim
pozamuzycznych inspiracji.
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RS Rzeczywiscie wsrdod tytutdéw utworow na pty-
cie mozemy odnalez¢ tytut komiksu, nazwe placu
w Bolonii, tytut wiersza, nawiazanie do wydarzen
politycznych, o ktérym wspomniates czy nawet ana-
logie do historii geologii. Nie byty one jednak bez-
posrednimi inspiracjami podczas pracy nad moja
nowa muzyka. Czesto tytuty nadawatem kompozy-
cjom dopiero po kilku miesiacach od ich ukoncze-
nia. Zawsze staratem sie, aby tytut w jakis sposéb
kojarzyt mi sie z momentem w moim zyciu, kiedy
pisatem utwor. Wiasciwie ciezko tu nawet mowic o
,momencie”, gdyz pisze muzyke dos¢ wolno — zwy-
kle napisanie utworu zajmuje mi przynajmniej dwa
tygodnie. Najczesciej inspiracja jest dla mnie po
prostu moje zycie i ludzie, ktérych spotykam na co
dzien, w szczegdlnych sytuacjach bywa nig rowniez
jakis film czy utwor muzyczny.

M.M.: Na twojej nowej plycie ustyszymy nie tylko
cala plejade amerykanskich muzykéw — w tym sak-
sofoniste Lucasa Pino, z ktéorym nagrates The Mad-
man Rambles Again, ale rowniez polska wokalistke
Bogne Kicinska. Twoje dwie poprzednie plyty byty
wylacznie instrumentalne. Skad pomyst na wzbo-
gacenie brzmienia zespotu wtasnie kobiecym wo-
kalem?

RS W 2008 roku zatozytem sekstet, z ktorym re-
gularnie koncertowatem w nowojorskich klubach
z wilasnym repertuarem. Gitarze towarzyszytly
w nim trabka, saksofon tenorowy, fortepian, kon-
trabas i perkusja. Dopiero w 2010 roku zastapitem
trabke wokalem, co, szczerze mowiac, byto efektem
czystego przypadku. Wtasciciel jednego z nowojor-
skich klubow postawit mi warunek, ze zorganizuje
koncert mojego zespotu, jesli w jego sktadzie bedzie
wokalistka. Myslat pewnie o jazzmance $piewajacej
popularne standardy, dzieki ktorym muzyka mogta-
by dotrzec do szerszej publicznosci. Chcac nie chceac,
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spetnitem jego wymag, jednoczesnie nie rezygnujac
z repertuaru, ktory wykonuje moéj nowojorski seks-
tet. Zaprositem do wspodtpracy Bogne Kicinska —zna-
komita wokalistke z Krasnegostawu, mieszkajaca od
kilku lat w Nowym Jorku. Bogna daje sobie bez prob-
lemu rade z zaawansowanymi rytmicznie i harmo-
nicznie kompozycjami, wiec nie miatem zadnych
watpliwosci, ze doskonale sprawdzi sie w moim re-
pertuarze. Wtaczenie jej do zespotu stworzyto mi
jednoczesnie probe odnalezienia sie w estetyce, kto-
ra byta i jest dla mnie bardzo inspirujaca. Zawsze
fascynowaty mnie zespoty wykonujace wspdtczes-
ny jazz z wykorzystaniem wokalu: John Hollenback
Large Ensemble z Theo Bleckmannem, Greg Osby
1 Sara Serpa, Ma-
ria Neckam czy tak
popularny w Pol-
sce Pat Metheny
Group.

M.M.: Po raz pierw-
szy wydasz swoja
plyte w amerykan-
skiej wytworni Brooklyn Jazz Underground Recor-
ds. O tym, jak to jest by¢ w jednym katalogu z pre-
stizowymi nazwiskami zza oceanu, przekonates sie
po wydaniu przez hiszpanski Fresh Sound twojego
poprzedniego krazka The Madman Rambles Again.

RS.: Fresh Sound to bardzo znana marka nowojor-
skim srodowisku jazzowym, kojarzona z takimi po-
staciami jak Kurt Rosenwinkel, Brad Mehldau czy
Chris Cheek. Po nagraniu Madmana wielu muzykow
zaczeto powazniej mnie traktowac, kiedy dowie-
dzieli sie o tym, ze wydatem ptyte dla tej wytworni.
Nawet osoby, ktore wczesniej traktowaty mnie lek-
ko z gdry, jak dziwnego obcokrajowca z egzotycznej
Europy Wschodniej, nagle zaczety zaprasza¢ mnie
do wspotpracy.

Porownujqgc jazzowe ksztatcenie
w USA i Polsce, musimy wziq¢ pod
uwage dosc¢ prozaiczng, ale chyba
kluczowq kwestie: amerykariskie
uczelnie muzyczne sq zdecydowa-
nie bogatsze od polskich

M.M.: Kto az tak bardzo zadzieratl
nosa?

RS.: Nikt z jazzowej ekstraklasy.
Nie miatem zadnych ofert od jazzo-
wych gwiazd pokroju Mehldau’a, po
prostu niektorzy muzycy dziatajacy
na nowojorskiej scenie muzycz-
nej, ktorych znatem od lat, zaczeli
mnie traktowac bardziej powaznie,
chociazby zapraszajac na wspol-
ne jamowanie. Nie jestem typem
osoby, ktorej tatwo przychodzi au-
dlatego

kontraktu

topromocja, podpisanie
firma
fonograficzna po-
kroju Fresh Sound
byto dla mnie szan-
sa na bycie zauwa-
zonym na tak pre-
stizowej scenie jak
nowojorska.

M.M.: Czyli na zaproszenie od
Methenyego wciaz czekasz... Wspo-
mniates o fascynacji muzyka Pat
Metheny Group. Pat to twdj gitaro-

wy guru?

RS.: To absolutny geniusz muzycz-
ny, ale jego gitara to nie do konca
moja stylistyka, szczegdlnie jego
nowsze ptyty. Bardziej niz jako mu-
zyk, Pat fascynuje mnie jako lider,
ktory byt w stanie stworzyc taki ze-
spot jak Pat Metheny Group, ktory
pod wieloma wzgledami nie ma so-
bie réwnych. Wielka sztuka jest ze-
bra¢ band sktadajacy sie z tak zna-



komitych muzykow i sprawié, aby
ograli tak szeroki i ztozony harmo-
nicznie repertuar.

M.M.: Jazzowe wyksztalcenie ode-
brates w Stanach, grasz i grates
z wieloma polskimi jazzmanami -
absolwentami polskich szkét mu-
zycznych, ktérzy nierzadko dzis
sami pracuja jako wykladowcy.
Masz zatem pewnie swoje refleksje
dotyczace jazzowej edukacji w Pol-
sceiw USA.

RS.: Zaréwno w Polsce jak i w USA
mozna znalez¢ doskonatych i sta-
bych nauczycieli, nawet wsrod naj-
lepszych jazzmanow. Przyktadem
wybitnego pedagoga jest dla mnie
Paul Bollenback, ktory uczyt mnie
gry na gitarze przez cztery lata. Po-
trafit w bardzo analityczny sposdb
opowiadac o problemach z zakresu
improwizacji, o ktorych zapewne
na polskich uczelniach mowi sie
mato lub w ogdle. W USA z pew-
noscia tatwiej jest znalez¢ nauczy-
cieli, ktorzy potrafiag w analityczny
1 szczegdtowy sposdb mowic o za-
gadnieniach takich jak time, swing
czy groove.

Poréwnujac jazzowe ksztatcenie
w USA i Polsce, musimy wzig¢ pod
uwage dosc¢ prozaiczng, ale chyba
kluczowa kwestie: amerykanskie
uczelnie muzyczne sa zdecydowa-
nie bogatsze od polskich. Dzieki
temu moga zaoferowac studento-

JazzPRESS, lipiec 2014 |79

wi duzo bogatszy wybdr zaje¢ zespotowych, o kto-
rych w Polsce mozna tylko pomarzy¢. Ja sam w New
School miatem okazje gra¢ w zespole poswieconym
muzyce Coltrane’a ktory prowadzit jego wieloletni
wspotpracownik — basista Reggie Workman. Bra-
tem rowniez udziat w zajeciach M-Base Ensemble,
ktore prowadzit Andy Milne — byty cztonek Five Ele-
ments Steve Colemana oraz w warsztatach poswie-
conych muzyce brazylijskiej prowadzonych przez
bytego wspdtpracownika legendy brazylijskiego
jazzu, Hermeto Pascoal.

M.M.: Wydanie Madmana przez Fresh Sound uczy-
nito cie w pelnym sensie pelnoprawnym czton-
kiem nowojorskiej sceny. Z drugiej jednak stro-
ny, jak sam wspomniates, czesto bywasz w Polsce
i wspolpracujesz z wieloma polskimi muzykami.
Gdzie za dziesieé lat bedzie na state zyt i tworzy! Ra-
fal Sarnecki: w jazzowej ziemi obiecanej czy jednak
w bardziej swojskich okolicznosciach, ktore skusza
go do powrotu?

RS.: Chciatbym wrdci¢ do Polski na state. Polska
nie jest ztym wyborem dla muzykow chcacych two-
rzy¢ nowe i kreatywne projekty muzyczne. Oczywiscie,
nigdzie na swiecie zycie muzykow nie jest sielanka,
ale wcale nie jest u nas gorzej niz w innych krajach.
Z drugiej strony jednak, trudno jest mi pogodzic sie
z tym, ze utrace mozliwos¢ grania na co dzien z nowo-
jorskimi muzykami oraz uczestniczenia w koncertach
najwiekszych muzykéw — nie tylko tych jazzowych.
Leciatem do USA na studia w New School z planem,
by zostac tam jedynie pot roku. Jestem w Stanach juz
dziesiec lat, wiec pewnie i w tym przypadku moze byc

jeszcze roznie.
M.M.: Dziekuje za rozmowe i zycze ci powodzenia.

RS Dzieki©
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Jacek Kochan - kompozytor, aranzer, perkusjonista. Absolwent ASP w Kra-
kowie i Grant MacEvan College w klasie perkus;ji i wibrafonu. Kariere arty-
styczna rozpoczat w latach 70. (Dzamble, August Trio). Przez wiele lat miesz-
kat zagranica (Nowy York, Montreal, Toronto), gdzie brat czynny udziat w zyciu
muzycznym jako lider i muzyk sesyjny. Wspotpracowat z wieloma wybitnymi
muzykami sceny $wiatowej i polskiej, miedzy innymi z Johnem Abercrom-
biem, Jerrym Bergonzim, Davem Liebmanem, Garym Thomasem, Joey’em
Calderazzo, Eddiem Hendersonem, Urim Cainem, Marciem Coplandem, Lar-
sem Danielssonem, Tomaszem Stanka, Zbigniewem Namystowskim, Lesz-
kiem Mozdzerem...

Tworzy muzyke wspotczesna, improwizowana, jazzowa i teatralng; ma row-
niez w swym dorobku utwory chéralne i orkiestrowe. Jego kompozycje ce-
chuja sie bogatymi aranzacjami i dbatoscia o szczegdty.
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Poszukiwanie jest
moim paliwem

Urszula Orczyk: Tworzy pan muzy-
ke raczej niepoddajaca sie klasyfi-
kacjom, nowoczesna i kreatywna,
dla niektérych nietatwa. Czy ma
pan rownie wspodtczesna dusze?

Jacek Kochan: No mamy dwudzie-
sty pierwszy wiek, na mitos¢ boska!

U.0.: Tak, ale ludzie s3 rozni i roz-
nie odnajduja sie w aktualnej rze-
czywistosci.

J.K: No tak, mozemy tu mowic o roz-
nych rzeczach — ubraniu, jedzeniu,
wyborze tego czy tamtego. Ja wybra-
tem to, co lubie, co jest mi bliskie. Ro-
bie to od dtuzszego czasu i nie zamie-
rzam skreca¢ w inng strone. Jestem
juz za stary na zmiany. Lubie poszu-
kiwac caty czas czegos nowego i to
jest moim paliwem. Granie czegos, co
juz dobrze znam, przez kolejne piec¢
czy dziesiec¢ lat mija sie z sensem. W
ten sposob moge robi¢ pewne ruty-
nowe rzeczy jak ptacenie podatkow,
rachunkow, ale nie sztuke.

U.0.: Jest pan takim niespokojnym
duchem?

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

] K: Moze tak, nie wiem.. Pierwsza
moja taka wazna szkota to Akade-
mia Sztuk Pieknych, gdzie byt caty
zespot kreatywnych ludzi, profe-
sorow, ktorzy wkiadali nam do
gtowy rozne rzeczy, jakby inicjo-
wali ten imperatyw do wtasnych
poszukiwan, zeby is¢ troche dalej,
za nastepna gore i nastepny las.
Niektorzy ludzie lubia przyjazne
1 znane im miejsca, dzwieki, sztu-
ke, itd. I w porzadku, ja nie mam
z tym problemu. Tylko, ze moéj wy-
bor jest inny.

U.0.: Jaki wydzial na ASP pan kon-
czyt?

] K: Komunikacje wizualna. Cieka-
wa rzecz, bo moj dyplom to ,Graficz-
na interpretacja wybranych pojec
muzycznych’.

U.0.: Wtasnie, czy posiadanie tego
typu uzdolnien wpltywa na jakis
okreslony sposob postrzegania, wi-
dzenia muzyki?

JK: To wszystko jest to samo, tylko
narzedzia sa inne — malarze maja
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pedzle, rzezbiarze dtuta, tancerze ciato, a kompozy-
torzy instrumenty:.

U.0.: Tak, ale nie kazdy muzyk ma uzdolnienia pla-
styczne.

] K: Tego nie wiem, wydaje mi sie, ze kazdy cztowiek
ma uzdolnienia plastyczne.

U.0.: Tak?

] K: Tak, to jest moja prywatna teoria. Tylko, ze nie zo-
staty one uswiadomione albo wyzwolone, to kwestia
pewnych hamulcéw. Niedawno miatem dos¢ dtuga
dyskusje na temat uczenia sie jezykow, czy niekto-
rzy ludzie maja szczegdlne uzdolnienia do jezykow.
Wezmy na przyktad polskie dziecko, ktére urodzi sie
w Chinach albo w wieku trzech miesiecy wyjedzie.
Za trzy lata bedzie mowito po chinsku jak Chinczyk,
ale gdyby uczyto sie w Polsce to prawdopodobnie juz
nie. I teraz — o co chodzi z tymi zdolnosciami? Czy to
jest kwestia srodowiska czy otworzenia sie na jezyk.
Oczywiscie mozna miec¢ jakies predyspozycje gene-
tyczne czy cielesne — ktos, kto ma dtugie palce, moze
byc¢ swietnym pianistg, ale niekoniecznie, moze to go
nie interesowac jak kogos, kto ma krotkie palce, ale
Swietne ucho i go to kreci. Takze to jest kwestia od-
nalezienia swoich upodoban. Na to moze wptynaé
srodowisko, dziecinstwo i cata masa innych rzeczy.
To jest taka moja dziwna spekulacja — wydaje mi sie,
ze wszyscy to samo mayjg, tylko lubig rézne rzeczy,
jeden — kolor czerwony, a drugi — niebieski.

U.0.: Skad pan czerpie inwencje tworcza, dotyka
Pana cos takiego jak kryzys tworczy?

JK: Kryzys to jest raczej ekonomiczny niz tworczy.
Z muzyka jest tak jak z myslami, ktére przychodza
1 s3 spowodowane tym, co sie dzieje wokot. To moga

byc¢ obserwacje, wydarzenia, dZzwie-
ki, spotkania, rozmowy, filmy. To sa
wszystko bodzce, ktore dostajemy:.
Ktos lubi gadac, ktos inny pisac, tan-
czyc, gotowac, a ktos lubi pisa¢ mu-
zyke. Wydaje mi sie, ze to wszystko
sq pokrewne rzeczy, ze kazdy czto-
wiek jest po trochu artysty, tylko
niektorzy po prostu zaczeli to robic.

U.0.: A co z tym kryzysem?

JK: No, dzieki Bogu, nie mam zad-
nego na razie. Jezeli juz o to chodzi,
to raczej zastanawiam sie nad ce-
lowoscia tego wszystkiego w trud-
niejszych momentach zycia. A zycie
determinuje — czy to jest ptacenie
rachunkow, utrzymanie domu itd.
To sg rzeczy, ktore przeszkadzaja.
Wspaniate sa te panistwa, w ktorych
sztuka jest doceniana i wspierana.

U.O.: Dotowana?

JK: Z tym dotowaniem tez trze-
ba ostroznie, bo sie cztowiek moze
rozleniwic. Mysle, ze potrzeba kra-
wedzi. Ale zeby ludzie z glodu nie
umierali, ze sztuke robig, zeby nie
byto tak, ze inne rzeczy sa wazniej-
sze, bo sztuka tak samo jest wazna
jak wszystko inne, jak sport, ktory
jest bez przerwy dotowany. Sztuka
pobudza do myslenia, do refleks;ji,
sport juz nie tak bardzo. Nie wiem,
moze to jest niebezpieczne dla nie-
ktorych ludzi i dlatego ta sztuka jest
poniewierana, oSmieszana. A z dru-



giej strony ta cata masa chtamu, tak
zwana popkultura czy w przypadku
innych rzeczy, na przykiad jedze-
nia, ktore jest teraz takie masowe,
niezdrowe. Pamietam jak w latach
70. muzyka popowa byta znakomi-
ta, swiatowa muzyka popowa byta
rewelacyjna. Moze to powielanie, to
ze muzyka stala sie tak powszech-
nie dostepna, mozna ja sobie scigg-
na¢ w kazdej chwili, zrobita sie
szumem z tytu, ttem, jak Sciana dla
obrazu. A sztuka, teatr, taniec, film
jest po cos, zeby cztowiek usiadt
1zaczal mysle¢, zastanawiac sie.

U.0.: Moze wtasnie o to chodzi, zeby
ludzie nie mysleli.

J K: No moze o to chodzi. Moze tak

jest.

U.0.: Uchodzi pan za bardzo nieza-
leznego tworce, wrecz outsidera.
Czy to w pelni swiadomy wybdr, czy
tez wypadkowa pewnych okolicz-
nosci, jakichs innych czynnikéw?

JK: Tak, jak najbardziej swiado-
my. Mam swoje poglady, teraz, po-
wiedzmy, troche rozmawiamy na
ten temat, ale niekoniecznie chce
sie madrzy¢ w magazynach. Nie-
koniecznie tez tego unikam, ale
specjalnie nie szukam. Jezeli to
przychodzi, nie mam nic przeciw-
ko. Jesli jest odpowiedni moment,
odpowiednie miejsce czy osoba, to
wtedy tak, gdy nie odbywa sie to
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na zasadzie, by o sobie przypomnie¢, tak jak na Fa-
cebooku — ze wtasnie teraz siedze i jem kolacje. Na
to szkoda mi czasu.

U.O.: Powiedzial pan kiedys, ze od dziecka lubit
L~Kkrzywe sztuki”. Co oznaczaja te ,krzywe sztuki’?

JK: Krzywe sztuki.. to znaczy, ze te wszystkie ,tad-
nosci” nudza mnie do tez. Bo nie ma czegos idealnie
pieknego; zeby byt balans zawsze musi byc jakiegos
rodzaju zaktdcenie. Wyniostem to z akademii. Pew-
ne rzeczy musza mie¢ zaktdcenie, zeby powstato
napiecie miedzy nimi. Mamy biata kartke, no i co,
to tylko biata kartka, ale kiedy sie ja czyms zaktdci..
wtedy to prowokuje, zeby sie zastanowic, dlaczego
ta plama jest taka. To samo jest z muzyka i innymi
sztukami. Uwazam, ze pewnego rodzaju prowokacja
jest potrzebna, tylko zeby ta prowokacja nie stata sie
celem. Jest czes¢ artystow, ktorzy tylko prowokuja,
a prowokacja dla samej prowokacji to sg zaczepki,
po cojamam zaczepiac ludzi. Ja wolatbym, zeby ktos
sie zastanowit po co, a nie byt oburzony czy obrazo-
ny na mnie.

U.O.: Czego pan stucha?

] K: Stucham wszystkiego, bez przerwy. Od tego co sie
dzieje w nowej muzyce, w nowym jazzie. Ludzie mo-
Wig, ze jazz umart, bzdura, jazz sie swietnie rozwija.
Jest coraz wiecej mtodych, naprawde znakomitych
muzykow, ktorzy graja po swojemu, niekoniecznie
powielaja to, co jest uznane za stuszne. Robig swoje.
I chwata im za to, bo ci wielcy w przesztosci, o kto-
rych pamietamy, byli wtasnie tacy. To samo tyczy sie
muzyki wspotczesnej, ktorej duzo stucham. Na pew-
no rozszerza to moja muzyczng spizarnie. Popu, jak
mowitem, stucham mato, jesli juz to z tych starszych
rzeczy. Nie mam pretensji do reszty populacji, ze stu-
chaja tego dzisiejszego mainstreamu. Cieszy mnie,
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ze pewne niszowe rzeczy, tzw. prawdziwa sztuka, za-
czynaja by¢ modne w jakims sensie. Widac jest po-
trzeba, by ludzie, ktérzy maja juz dosc tego chtamu,
mogli znalez¢ schronienie.

U.0.: Wedtug jakiego klucza dobiera pan muzykow
do wspotpracy?

JK: Wedtug tego, jak grajg, jak brzmia. Jezeli pisze
muzyke i potrzebuje pewnych brzmien, to szukam
takich muzykdw, ktorzy mi to zapewnia. Nieko-
niecznie musza to by¢ znani czy lubiani muzycy.
Jesli ktos mnie zaintryguje swoim brzmieniem, bar-
dzo mnie cieszy, gdy moge z nim wspotpracowac.

U.0.: Czego na pewno nie zaakceptowalby Pan
we wspotpracy?

JK: Oj, to trudne pytanie.. Czego bym nie zaakcepto-
watl.. Nieszczerosci. Tak bym powiedziat. Jezeli mu-
zyk gratby ze mna tylko dlatego, ze ten koncert, job
czy jak to nazwiemy, jest dobrze ptatny i prestizowy,
to bardzo szybko zrezygnowatbym z tego muzyka. To
zawsze mozna poznac¢ w muzyce, jesli ktos oszukuje.

U.0.: Co sprawia, ze chce pan zaangazowac sie w ja-
kis projekt?

JK: To jest naturalna konsekwencja tego, co robie.
Czasem rownolegle prowadze trzy, cztery projekty.
Projekt Third of Three zaczat sie na Musica Elec-
tronica Nova we Wroctawiu, troche inaczej wtedy
brzmial, na pianie grat Jon Balke , brat tez w tym
udziat Dominik Wania. Ten projekt ulegat pewnym
zmianom po to, by z koncertu muzyki wspotczesnej
mozna go byto zagraé¢ w klubie czy jakims$ innym
otoczeniu. W rezultacie, w lutym tego roku nagra-
lismy ptyte w studio Alvernia dla wytworni Audio
Cave. Na fortepianie zagrat Mauro Schiavone — pia-

nista z Palermo, Dominik i ja. Tak
sie szczesliwie stato, ze z Leszkiem
Mozdzerem, z ktorym raz na kilka
lat mam przyjemnos¢ pracowac,
spotkalismy sie, zaczeliSmy roz-
mawiac¢ i stad wyszta propozycja,
zebysmy zagrali razem, co bardzo
mnie ucieszyto. I teraz jestem na
tym festiwalu (Enter Music Festival
— przyp. red.). Swietny festiwal. Cie-
sze sie, ze moge zaprezentowac te,
jak pani mowita, troche trudniejsza
muzyke, w tak doborowym towa-
rzystwie.

U.0.: Dla niewyrobionego ucha
moze okazac sie trudniejsza.

JK: No, jesli to jest juz czwarta edy-
cja, to czesc ludzi sie przefiltrowa-
ta. Ci, ktorzy byli bardziej przypad-
kowi odpadli, a ci, ktorzy chetnie
przyjezdzali, ciggle przyjezdzaja.
Niszowe rzeczy maja to do siebie, ze
tam jest dobra komunikacja, a te-
raz z Facebookiem, mailami, smsa-
mi komunikacja jest bardzo tatwa.
Uwazam, ze to swietna okazja, by
przedstawic te muzyke.

U.0.: Poméwmy o premierowej pty-
cie ,Third of Three”, czyli ,Trzeci
z Trzech”.. trzy klucze na oktadce,
trzech muzykow...

JK: Jest w tym zawarta pewna filo-
zofia. W sporcie na podium mamy
kolejnosc¢ — ktos jest pierwszy, ktos
drugi i trzeci. A tutaj, w muzyce, to



podium jest rowne, nie wiadomo,
kto jest najwazniejszy. Wprawdzie
projekt jest moj, bo ja go napisatem,
ale na scenie juz jestesmy wszyscy
razem 1 razem te muzyke robimy,
razem sie z nig zmagamy i probuje-
my zagrac ja najlepiej jak mozemy.
I nie jest wazne, kto jest pierwszy,
drugi czy trzeci.

U.O.: Mieszkajac szesnascie lat za-
granicg, ma Pan poréwnanie sceny
nowojorskiej, kanadyjskiej i pol-
skiego
Jakie wnioski i refleksje ma pan na

Srodowiska muzycznego.
ten temat?

] K: Wydaje mi sie, ze w Polsce przez
ostatnich dwadziescia lat duzo sie
zmienito. Pojawito sie bardzo wie-
lu swietnych mtodych muzykow
1 mowie to z petna swiadomoscig,
poniewaz czesto ich stucham i za-
skakuja mnie tym, jak dobrze graja,
jak fajne rzeczy pisza. Co rok jezdze
na taki festiwal, nazywa sie to Jazz
Camping, ktory organizuja Zbyszek
1 Matgorzata Namystowscy wraz
z panig Marta bukaszczyk, dyrektor
Kalatowek. I od kilkunastu lat przy-
jezdza cata masa mlodych muzy-
koéw, po latach sg juz znanymi mu-
zykami ze swoimi zespotami. Tam
poznatem wielu muzykow, ktorzy
brali udziat w moich projektach,
tam na przyktad poznatem Domi-
nika Wanie, jakie$ 10-11 lat temu.
Rowniez czesto chodze na koncerty,
festiwale, przystuchuje sie i jestem
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peten podziwu jak polska mtodziez szybko nadrobi-
ta poziom muzyczny. Nie ma wstydu, na pewno.

U.0.: Czy z perspektywy czasu uwaza pan powrot do
kraju za dobra decyzje?

JK: Tak i nie. Jest troche rzeczy na tak, troche na nie,
ale dtugo by o tym moéwic. Zycie ludzkie juz takie
jest, petne wybordw, nigdy nie ma tego idealnego.
W lewo czy w prawo, nie wiadomo czasem, ktora
droge wybrac, kazdy ma takie rozterki. Ale jest jed-
na swietna rzecz, jesli chodzi o Europe — juz nie ma
ona granic, mozna grac i pracowac w catej Europie,
co ja robie. Wsiada sie w auto i jedzie do Barcelony,
leci sie do Rzymu, tu i tam, nie potrzeba zadnej wizy.
Wszedzie muzycy sa tacy sami. To jest takie brater-
stwo, czy jak ktos kiedys powiedziat, taki klub ludzi,
ktorzy swietnie sie zawsze dogadaja. Oczywiscie, ze
sq wyjatki, ale w wiekszosci, mniej wiecej w dzie-
wiecdziesieciu procentach ten kontakt jest swietny:.
W Europie jest masa znakomitych muzykéw, nieko-
niecznie trzeba tak bardzo na te Ameryke patrzec.

U.O.: A ktore z tych spotkan czy projektéw sprawity
panu najwieksza satysfakcje?

JK: Och, bardzo duzo. Miatem przyjemnos¢ grac
ze swoimi idolami — Johnem Abercrombie, Zbysz-
kiem Namystowskim, Garym Thomasem, Davem
Liebmanem , Jerrym Bergonzim, Joey’em Calderaz-
zo i wieloma innymi. Kazde z tych spotkan to byta
wspaniata rzecz. Bardzo duzo sie z tego nauczytem,
wiele zyskatem i muzycznie, i jako cztowiek. Spedza-
lismy duzo czasu, jezdzac razem, w podrozy, rozma-
wiajgc. Poznaje sie ich i okazuje sie, ze sg to ludzie,
ktorzy sa na ten sam temat i to jest piekne. Ciesze sie,
ze moge by¢ w ich gronie.

U.0.:Jak sie Pan zmienil jako muzyk na przestrzeni
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czasu? Ma pan okreslona wizje siebie, ktora konse-
kwentnie realizuje od lat?

J.K: Nie, wizji siebie nie mam. Mam nadzieje, ze sie
zmieniam na lepsze. Caty czas probuje nowych rze-
czy, probuje sie uczyc¢iuwazam, ze jest to niekoncza-
cy sie temat. Ale to jest piekne, nie ma nic lepszego
niz ciggte studiowanie, rozwijanie sie az do konca
zycia, poki starczy sit. W przypadku tak zwanego
mojego rozwoju, zaczynatem od prostszych rzeczy
poprzez bardziej skomplikowane, a czemu one takie
sg, nie wiem, tak sie stato, ze otworzytem, skrecitem
w te drzwi, a nie inne. Nie planuje, ze za trzy lata zro-
bie to i tamto, to nie maj styl. Wole, zeby to wycho-
dzito naturalnie. Pracowac musze, staram sie pewne
cele uzyskiwag, ale nie za cene zycia.

U.0.: Jest pan perfekcjonista?

JK: Tak i nie. Jezeli chodzi o egzekucje pewnych mu-
zycznych rzeczy to lubie wspotpracowac z tego ro-
dzaju ludzmi, ktorzy moga mi zapewnic, ze te moje
idee muzycznie beda wykonane tak, jak tego chce,
rownoczesnie z uszanowaniem ich brzmienia, ich
sposobu grania. Ale lubie tez duzo swobody, jak to
mowia Chinczycy ,sweet and sour” (ang. stodko-
-kwasny) — z jednej strony dobra organizacja, per-
fekcyjne wykonanie, a z drugiej petna wolnosc. Jak
w szkole — s3 lekcje i przerwy.

U.0.: Co to znaczy udana improwizacja?

] K: Wydaje mi sie, ze duza czes¢ improwizatorow ni-
gdy nie jest zadowolona z efektu, zawsze jest cos, co
by mozna byto lepiej zrobi¢, a poprawic sie juz nie
da. Ale to tez jest piekne, to robienie czegos z niewia-
domym wynikiem, a nuz nastepnym razem jeszcze
inaczej wyjdzie. Tak sie cztowiek uczy, rozwija, dzie-
ki temu swiat idzie do przodu.

U.0.:Jak pisze sie muzyke teatralna
lub do spektakli tannca wspotczes-
nego, bo i takie projekty ma pan na
swoim koncie.

JK: W moim przypadku o tyle to
byto fajne i przyjemne, ze taczyto sie
ze sztukami wizualnymi, ktore kie-
dys studiowatem. Te rzeczy sie tacza,
maja tylko inne narzedzia czy inny
jezyk do wypowiedzenia tego sa-
mego. Najpierw sa diugie rozmowy
z choreografami, tancerzami czy na-
wet z aktorami, ekipa odpowiedzial-
na za dane przedsiewziecie, a potem
wspolna lub osobna praca, roznie to
bywa. Jesli sie pisze rownoczesnie, to
jest fajnie, bo mozna na biezaco ten
zywy organizm ujarzmiac. Ale cza-
sem sie cos najpierw napisze i zaczy-
naja sie kitdtnie, bo ja to widziatem
w taki sposob, a ktos w inny. To sa
ktétnie w dobrym znaczeniu, wy-
miana pogladow, punktéw widzenia,
kazdy ma prawo do swojej interpre-
tacji, to czesc¢ kreatywnego procesu.
Wiele razy kiocilismy sie, trzaska-
lismy drzwiami, méwitem - nigdy
wiecej. Ale pdZzniej to mijato.. natu-
ralna czesc¢ zycia, koloryt pisania.

U.O.: Skad sie wziagl pomyst na po-
wstanie instrumentu papersonix?

] K: Pomyst wziat sie stad, ze gdy pisa-
tem tych osiem utwordw na festiwal
we Wroctawiu (Musica Electronica
Nova), potrzebowatem instrumen-
tow perkusyjnych, ktore miatyby



inny kolor brzmieniowy, a bytyby
przy tym w miare ciche. Zaczatem
kombinowa¢, jak stworzyc¢ taki in-
strument lub zaadaptowac jakies
przedmioty. Chyba przez miesiac
siedziatem 1 robitem instrumenty
z jakichs pudet, tub papierowych
pozyskanych z zaktaddéw papierni-
czych. Miatem catg ciezaréwke tych
papersonixow, jak ja to mowie. Jesz-
cze sg gdzies w piwnicach u mnie
i moich znajomych, moze kiedys
jeszcze ich uzyje. Takze muzyka na-
pisana na ten konkretny koncert
opierata sie wtasnie na nich i nosi-
ta tytut Papersonus. Potem zaczeta
by¢ przeksztatcana ze wzgledu na
ograniczong mozliwos¢ produkceyij-
no-koncertowg. Taki sam koncert
trudno bytoby jeszcze raz powtorzyc.
Zaczatem wiec je redukowac i zmie-
nia¢ na bardziej tradycyjne instru-
menty. Z tego projektu, jak juz wspo-
mniatem, powstat , Third of Three”.

U.0.:Co panuwaza za swoj najwiek-
szy sukces do tej pory?

JK: To, ze mam tyle lat, ile mam,
1 jeszcze jestem na chodzie. To jest
najwiekszy sukces. I to, ze mam
Swietng rodzine.

U.O.: Ale jak sie o siebie dba, to chy-
ba nie powinno by¢é z tym wieksze-
go problemu.

JK: No z tym dbaniem to rdznie
bywa, bo to i praca po nocach, stres,
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nerwy, uzeranie sie z koncertami, ich strong organi-
zacyjna, logistyczna — najgorsza czes¢ tej pracy. Ale
na szczescie dostatem ten dar, ze jeszcze jestem na
chodzie i moge dziatac. Oby jak najdtuze;.

U.0.: Czy interesuje pana dziatalnos¢ edukacyjna?

JK: Nie. Bratem udziat w jakichs warsztatach kilka
razy. Za bardzo przejmuje sie studentami. Na przy-
ktad, w czasie gdy mieszkatem w Kanadzie, to uczy-
tem i strasznie przezywatem, ze oni nie ¢wicza. Juz
chocby z szacunku dla mnie mogliby to zrobic albo
dla siebie, w koncu ptaca pieniadze, a wtasciwie je
marnuja. Jaki jest sens marnowac¢ moj i ich czas,
szkoda tego czasu. Co z tego, ze zarobie pieniadze, jak
wtasciwie strace te dwie godziny. Jezeli kogos ucze
i chce mu cos dac, nie trace, jesli on to realizuje. Ale
jesli moéwie jak do Sciany, to jest to frustrujace i nie
widze powodu, zeby to robié.

U.0.: Czuje sie pan spelnionym artysta?

JK: Absolutnie nie. Speinienie polega na tym, ze
cztowiek mysli, ze juz wszystko wie, wszystko osigg-
nat i na tym konczy sie rozwoj. Oczywiscie, zadowo-
lenie sie pojawia, gdy zagra sie dobry koncert, napi-
sze utwor, ktory podoba sie mnie, a potem i innym..
chocz tym tez roznie bywa — mysle, ze napisatem cos
fajnego, a potem okazuje sie, Ze moze niekoniecznie
(Smiech). Mam wiele radosci, tych wiekszych i mniej-
szych nagréd w sensie zadowolenia, bo ciagle robie
to, co lubie. Cztowiek sie czasem potyka, ale potem
wstaje, otrzepuje sie i idzie dalej. I na tym to pole-
ga. Trudno, zeby caty czas byto storice. Deszcz jest
potrzebny, by to storice zauwazy¢. Czasem musi byc
gorszy dzien, aby o tych dobrych myslec.O
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Rozmowy

Za Polska tesknie

ZAWSZE

Stawek Orwat

slaorw@wp.p

Stawek Orwat: ,Pani Monika to jest
taka muzyka, o ktorej skrzypce po
nocach $nig” spiewat niegdys Mie-
czystaw Czechowicz. Chyba coraz
wieksza rzesze nocnych markow
kotysza do snu twoje kompozycje?
Obserwuje jak w zawrotnym tem-
pie zdobywasz Polske...

Monika Lidke: Haha, marki i Marki,
nocne i dzienne, pozdrawiam was,
przede wszystkim dziekujac panu

Markowi Niedzwieckiemu. To ,Pan
Marek” sprawit, ze ptyta If I was to
describe you zostata wydana w Pol-
sce przez Agencje Muzyczna Polskie-
go Radia. Dzieki Markowi mamy
wspanialg i cierpliwg pania produ-
cent wykonawcza projektu pania
Ewe Miecztawska. Marek réwniez
pomogt nam doprowadzi¢ do tego,
aby moj zespot mogt zagrac koncert
w Studiu im. Agnieszki Osieckiej...
Tyle dobrego nas spotkato, jestesmy



z moim zespotem bardzo szczesli-
wi, ze muzyka, ktora razem tworzy-
my 1 wykonujemy, zaczyna trafiac
do swojej publicznosci. Poza tym
,onoim chtopakom” bardzo podo-
ba sie w Polsce i chca teraz ze mna
do naszego pieknego kraju jak naj-
czesciej jezdzic i koncertowad, mam
wiec nadzieje, ze bedzie to mozliwe.

S.0.: 12-go maja bytas gosciem pro-
wadzonej przez mnie i Monike S.
Jakubowska audycji radiowej Po-
lisz Czart. Opowiadatas naszym
stuchaczom o swoim dorastaniu do
jazzuinowym albumie. Chyba jesz-
cze nigdy nie dzialo sie u ciebie tak
wiele w tak krotkim czasie?

ML: To prawda, aczkolwiek =za-
stuzylismy sobie chyba na to pozy-
tywne zamieszanie — od wydania
pierwszego albumu mineto juz 6
lat! Drugi album to owoc pasji, mi-
tosci 1 cierpliwosci i potaczonych
wysitkdw sporej grupy osob, w tym
ekipy PR
w Polsce: Beata Reizler, Ania Gu-

rowniez fantastycznej

zik 1 Eliza Popowska to osoby, dzie-
ki ktorym miatam przyjemnosé
rozmawiac z legendami polskiego
dziennikarstwa: Markiem Siero-
ckim, Zbigniewem Krajewskim,
Bogdanem Fabianskim, wystapi-
tam rowniez w programie Kultu-
ralinipl, a w tym samym odcinku
pojawit sie pan Staszek Sojka, kto-
rego muzyke uwielbiam od dziecka.
Mamy duze szczescie, bo trafiliSmy
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na grupe 0sob bardzo rzetelnych i zaangazowanych,
a efekty tych potaczonych wysitkéw sa naprawde
obiecujace!

S.0.: Niedawno spelnilo sie twoje wielkie marzenie
1 spotkatas Basie Trzetrzelewska. Jak przezytyscie to
spotkanieijaka Basie zapamietatas z tego spotkania?

ML.: Piekng, rozesmiana i stoneczna, petna ciepta
1 energii, czyli takg, jak jej muzyka! Basie poznatam
osobiscie przy okazji spotkania z nia i z Dannym
White'em w Ognisku Polskim w Londynie. Po go-
dzinnej rozmowie z publicznoscig Basia zaprosita
mnie na kolacje i wspdlnie z Dannym rozmawia-
lismy tak, jakbysmy znali sie od lat. Wspomnienie
tego spotkania to jeden ze skarbow, ktére dodaja mi
sit w momentach wyczerpania.

S.0.:Jeszcze pod koniec kwietnia wystgpitas w TVN,
niedawno udzielita§ wywiadu Programowi I Pol-
skiego Radia, Polskiemu Radiu RDC, Markowi
Niedzwieckiemu tuz przed... ale zostawmy na razie
to wydarzenie. Chyba nie jestes w polskich mediach
juz postrzegana ,tylko” jako ,ciekawostka” z Wysp?
Czujesz, ze zdobywasz Polske?

ML.: Czuje, ze zaczynam trafia¢ do pewnej grupy
publicznosci, i to jest wspaniate. Sg to ludzie o po-
dobnej do mojej wrazliwosci, ktorzy momentalnie
wychwytuja zawarte w moich tekstach nawigzania
do basni, watkéow ludowych oraz ukryty czesto pod
powazna nutg humor. Mam nadzieje, ze uda nam
sie te wiez pogtebic¢ regularnymi wystepami. Mi te
wyjazdy sa bardzo potrzebne. Kontakty z publicz-
noscig, ale réwniez z rodzina i przyjacidtmi to ta-
kie niesamowite dotadowania energetyczne, dzieki
ktorym mam site i$¢ dalej ta nietatwa czasem droga
jazzowo-folkowsa.
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S.0.: ,Mam ogromne szczescie do muzykow. Kazdy
w moim zespole jest nie tylko instrumentalista, ale
takze kompozytorem. Doskonale rozumieja wiec
lidera, wiedzg jak bardzo cenny jest czas i potrafia
razem pracowaé. Trwa to juz siedem lat” — powie-
dziatas podczas jednego z polskich wywiadéw. Co
najbardziej cenisz u kazdego z muzykow, z ktérymi
wspolpracujesz? Mozesz pokrdtce wymieni¢ naj-
bardziej charakterystyczne cechy ich artystycznej
osobowosci?

M.L.: Kristian Borring to gitarzysta o niesamowite]
wrazliwosci. Jego znajomos¢ harmonii jest obez-
wtadniajaca. Ma w sobie pewng tajemniczos¢ i spra-
wia, ze chce go odkrywac na nowo za kazdym razem,
kiedy nagrywamy
lub  koncertujemy:.
Wydat juz dwie pty-
ty solowe.

Chris Nickolls, per-
kusista, jest czaro-
dziejem SWojego
instrumentu 1 ma
w sobie ceche szla-
chetnego cementu
taczacego nasze ener-

gie w spdjna catosc.

Tim Fairhall to poeta kontrabasu. Potrafi grac¢ bardzo
oszczednie 1 znajduje takie nuty, ktore dopowiadaja
cos wiecej. Ma w sobie niesamowity urok i ciepto.

Mark Rose (kontrabas) jest rowniez gitarzysta, kom-
pozytorem, cztowiekiem bardzo sympatycznym i z
ogromnym poczuciem humoru. Kazdy z moich go-
scijest rowniez indywidualnoscia. Maciek Pysz (pty-
ta Insight 2013) to gitarzysta, o ktorym jeszcze niema-
to ustyszymy:.

Czuje, ze zaczynam trafia¢ do
pewnej grupy publicznosci, i to
jest wspaniate. Sq to ludzie o po-
dobnej do mojej wrazliwosci,
ktorzy momentalnie wychwytu-
ja zawarte w moich tekstach na-
wigzania do basni, wagtkow lu-
dowych oraz ukryty czesto pod
powaznq nutq humor

Jerzy Bielski jest rowniez bardzo
barwna postacig. Wiem, ze obecnie
studiuje kompozycje w Holandii
1 bardzo jestem ciekawa czym nas
jeszcze zaskoczy.

Janek Gwizdala to cztowiek energia,
wulkan nie do konca (na szczescie!)
okietznany:.

Adam Spiers to wiolonczelista bez-
ustannie poszukujacy najpiekniej-
szych dZzwiekow.

Genevieve Wilkins z Australii cu-
downie wzbogacita
album o brzmienie
wibrafonu i instru-
mentéw  perkusyij-
nych.

Paul Reynolds (man-
dolina) jest przede
wszystkim songwri-
terem 1 gitarzysta.
Przepieknie spiewa.

A Shez Raja, mdj
nieoceniony maz, basista, kompo-
zytor 1 lider zespotu The Shez Raja
Collective, ma na swoim koncie 4
plyty. Jest bardzo dobrze zorganizo-
wany, duzo sie od niego nauczytam
inieustannie motywuje mnie on do
dziatania.

S.0.:Jeszcze przed wyjazdem do Pol-
ski wystapitas podczas koncertu ze-
spolu twojego meza The Shez Raja



Collective w londynskim Camden.
Czy ten projekt, jak i wspomniany
udzial Sheza na twoim albumie,
to jedyne momenty, kiedy stykaja
sie wasze artystyczne Sciezki zycia,
czy tez planujecie w przysztosci nas
jeszcze czyms zaskoczyc?

M.L:Shez juz nagrywa kolejna ptyte
studyjnag, a gos¢mi na niej sg Randy
Brecker, Mike Stern... i moja skrom-
na osoba. Bardzo chciatabym napi-
sac kiedys muzyke dla tego projektu
i zaprosic¢ do wspdtpracy wybitnych
muzykow z Polski. Duzo moich pol-
skich znajomych bardzo serdecznie
reaguje na zywiotowa muzyke She-
za 1 mam wrazenie, ze bytaby ona
bardzo ciekawg propozycja dla pol-
skich klubdw i festiwali.

S.0.:Wiem, ze masz znakomite rela-
cje z legenda polskiego dziennikar-
stwa radiowego Markiem Niedz-
wieckim. Mozesz w kilku zdaniach
przyblizy¢ nam jego osobowosé? Co
cie w nim urzeka najbardzie;j?

ML Naprawde, jaki jestes, nie wie
nikt, to prawda niepotrzebna wcale
mi..”. Tak zaspiewatabym Markowi
Niedzwieckiemu, gdyby nadarzyta
sie okazja. To cztowiek legenda. Czy-
tam wtasnie jego ksiazke Radiota.
Jestem pod wrazeniem jego szcze-
rosci. Na pewno nietatwo jest byc
kims tak rozpoznawalnym. Odczu-
wam ogromny szacunek i wdziecz-
nos¢, ze ktos taki poswiecit mojej
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Fot. Wojciech Kusinski, Polskie Radio S.A.

pracy tyle swojego czasu i energii. Jego gtos ma dzia-
tanie balsamiczne, dla mnie mogtby nawet nie graé
muzyki, tylko mowic¢. Trudno go opisac stowami...

S.0.: W koncu stato sie to, na co wszyscy czekalismy:.
Wystapitas w Studio im. Agnieszki Osieckiej. Moge
sie domyslaé, ze to pytanie juz ci sie zapewne znu-
dzilo, wiec nie zapytam cie ,Jak bylo?” ale za to bar-
dzo chcialbym wiedziec, co — juz dzieki temu wyda-
rzeniu — zmienito sie w twoim zyciu?
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M.L: Chyba jeszcze za wczesnie na tego typu podsu-
mowania. A byto pieknie! Caty koncert zostat pro-
fesjonalnie sfilmowany i nagrany, mozna go juz
w catosci obejrze¢ na stronie Tréjki. Po koncercie
odezwato sie do mnie kilka przypadkowych osob,
ktore stuchaty tego koncertu i poczuty potrzebe
kontaktu, co zawsze bardzo sobie cenie. Ktos napi-
sat, ze chyba dzieki nam polubi jazz (Smiech..). Ktos
inny pogratulowat, ktos zapytat o tytut zainspiro-
wanej polska muzyka ludowa, pot-zartem, pot-serio
piosenki ,Oceany tez”. Takie dowody uznania bardzo
ciesza. Poza tym wierze, ze znajdziemy dzieki temu
wystepowi agencje zajmujaca sie koncertami, co
bardzo mnie odcigzy i pomoze nam wejs¢ na wyzszy
szczebel, jesli chodzi o wystepy w Polsce i w Europie.

S.0.: Nazajutrz po wystepie w Studio Agnieszki
Osieckiej zaspiewatas na bardzo kameralnym kon-
cercie w warszawskim klubie Antrakt. Wiem, ze
lubisz mate intymne kafejki, gdzie spotykasz wraz-
liwych i swiadomych swojego muzycznego swiata
odbiorcow. Jak przezytas to spotkanie tuz po swoim
najwazniejszym spotkaniu z polska publicznoscia?

M.L: Uwielbiam takie spotkania! Okazjg byto wyda-
nie trzeciego numeru nowego kwartalnika litera-
cko-kulturalnego Lirydram. Przyjechali na nie poeci
z Lodzi, byta przecudna wokalistka Hanka Wojciak
z Krakowa (Wtasnie wydata pierwsza ptyte Znachor-
ka — polecam!), a wszystko to prowadzi moja przy-
jaciotka, poetka o nietuzinkowym spojrzeniu na
swiat, Marlena Zynger. Otrzymatam w prezencie
tomiki wierszy od zgromadzonych poetdw, zaspie-
watam kilka utwordw, publicznosc spiewata razem
ze mna, dtugo w noc rozmawialismy i stuchalismy
polskich i ukrainskich piesni ludowych, jedzac do-
mowe ciasto. Takie spotkania to chleb dla duszy! An-
trakt zas to poezja sama w sobie.

S.0.. Wiele dowodéw sympatii
przezytas podczas polskiej przygo-
dy. Czasami nie tesknisz przez to
troche bardziej za Polska?

M.L: Spotkania z wieloma osobami
byty niestety zbyt krotkie! W po-
droézy byt z nami nasz synek, poza
tym chciatam zajac¢ sie moimi mu-
zykami. Cztowiek zawsze w takich
sytuacjach czuje sie rozerwany, bo
z kazdym z osobna chciatby spedzié¢
duzo wiecej czasu, niz to mozliwe.
Na szczescie moi znajomi sg bardzo
wyrozumiali. A za Polska tesknie
zZawsze.

S.0.: Jakie sa najblizsze twoje plany
artystyczne?

ML.: Chciatabym jeszcze w tym
roku zaczac¢ nagrywac kolejne pro-
jekty 1 zastanawiam sie juz kogo
tym razem zaprosi¢ do wspodtpracy.
Marzy mi sie tak duzo, ze az strach
wymieniaé. Chciatabym nagrac
plyte po polsku. Tymczasem cie-
sze sie jednak naszym swiezo wy-
danym krazkiem i pragne sie nim
dzieli¢ z publicznoscia. I... caty czas
pisze nowe piosenki! Mam juz ma-
teriat na dwa kolejne albumy. Pro-
sze trzymac kciuki'O
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Susana Santos Silva - trebaczka.
Absolwentka College of Music and
Performing Arts w Porto. Czoto-
wa postac¢ sceny muzyki improwi-
zowanej w Portugalii. Nagrywa dla
wytworni Clean Feed. Wspotpraco-
wata m.in. z Lee Konitzem, Stevem
Swallowem, Maria Schneider i wie-
loma innymi postaciami wspotczes-
nego jazzu. Pod koniec sierpnia po
raz pierwszy zagra w Polsce (razem
z Torbjornem Zetterbergiem).

fot. Inés d’'Orey

Najlepiej czuje sie, grajac
w matlych klubach

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Piotr Wojdat: Kilka dni temu, gdy
jeszcze byliSmy na etapie umawia-
nia sie na ten wywiad, gratas cie-
kawy koncert u siebie, w Porto. Jak
oceniasz ten wystep? Z kim dzieli-
tas wtedy scene?

Susana Santos Silva: To byt koncert
z muzyka improwizowang. Scene
dzielitam z Ilanem Volkovem, ktory
w tym tygodniu (rozmowa odbyta
sie na poczatku czerwca — przyp. red.)
jest dyrygentem symfonicznej or-
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kiestry w Casa da Musica. Oprocz tego jest takze zna-
komitym improwizatorem. A jakby tego byto mato,
organizuje festiwal muzyki wspotczesnej — Tectonics.

Nawigzalismy ze soba kontakt i umoéwiliSmy sie
wstepnie na wspolny koncert. Dokooptowatam do
sktadu tutejszych muzykow: Miguela Carvalhais
(obstugujacego laptop), harfistke Angélice Salvi (z
Hiszpanii, ktora mieszka od jakiegos czasu w Porto)
oraz perkusiste Joao Pais Filipe. To byto bardzo cie-
kawe doswiadczenie.

P.W.: Gdzie zagraliscie ten koncert?

S.S.S.:Koncert odbyt
sie w Maus Habitos.
To bardzo ciekawe
miejsce, zoriento-
wane nie tylko na
muzyke. Jest swiet-
na restauracja. Or-
ganizuja wystawy:.
To miejsce godne
polecenia.

P.W.: Gdzie zazwyczaj grywa sie muzyke improwi-
zowana w Porto? Jakie kluby warto odwiedzi¢ w po-
szukiwaniu muzycznych wrazen?

S.S.S.: Gtéwnym miejscem, gdzie odbywaja sie tego
typu koncerty, jest Sonoscopia. Maja swoje stowa-
rzyszenie, ktore skupia sie na promowaniu muzyki
eksperymentalnej i sztuki wspdtczesnej. To zazwy-
czaj w tym miejscu odbywaja sie koncerty w duchu
impro. Dziatajg preznie, sa swietni w tym, co robia.
Gratam tam niedawno z Jasperem Stadhoudersem,
Gongalo Almeida oraz Jorgem Queijo. W zwiazku
z tym, ze dysponuja tez studiem nagraniowym, na-
stepnego dnia zarejestrowalismy sesje z Jasperem,

Zagramy takze w Polsce. 29-ego
sierpnia pojawimy sie w warszaw-
skich Chmurach. Dzien poZniej
chcielibysmy wystgpic w innym
polskim miescie. Prace trwajaq.

Goncalo 1 Gustavo Costg. Gustavo
jest sitg sprawcza tego stowarzysze-
nia.

PW.: Jestes w trakcie planowania
krotkiego tournee ze szwedzkim
kontrabasista Torbjornem Zetter-
bergiem...

S.SS.: Tak, planujemy trase koncer-
towa na przetomie sierpnia i wrzes-
nia tego roku. Pierwszego wrzesnia
zagramy w Rumunii. Potem udaje-
my sie do Budapesztu na Ujbuda Fe-
stival. Pdzniej, czyli
w  pazdzierniku,
zawitamy takze do
Sztokholmu.  Sta-
ram sie tez zorga-
nizowac¢ koncerty
w innych miastach.
Nie jest tatwo,
szczegolnie latem.

Zagramy takze w Polsce. 29-ego
sierpnia pojawimy sie W warszaw-
skich Chmurach. Dzien pdZniej
chcielibySmy wystagpi¢c w innym
polskim miescie. Prace trwaja.

PW.: Z Torbjornem Zetterbergiem
bedziesz promowad ptyte Almost To-
morrow, ktéra wydatalizboniska wy-
twdrnia Clean Feed. Jak doszto do jej
nagrania? Czy byt to wynik niczym
nieskrepowanej improwizacji?

S.S.S.: Tak, w duzej mierze ta ptyta to
efekt improwizacji. Wyjatkiem sa
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dwa utwory autorstwa Torbjorna. Je-
den z nich charakteryzuje sie bardzo
tadng, charakterystyczng melodia.
Do drugiego utworu podeszlismy
juz jednak z duzo wieksza swobo-
da. Pozostate kompozycje powstaty
w wyniku wspolnej improwizacji.

Ptyte nagralismy w chatce w gorach,
w poinocnej Szwecji. Sesja odbyta
sie w grudniu, w $nieznej scenerii.
PrzygotowaliSmy  pomieszczenia
pod katem rejestracji dzwieku, tak
zeby mozna byto nagra¢ muzyke po
powrocie z nart. Ten album jest jak
odbicie tamtejszej przyrody. Wyda-
je mi sie, ze W naszej muzyce mozna
to uchwycic.

P.W.: Jakis czas temu obejrzatem
teledysk do jednego z utworow
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z waszej pltyty. Mam wrazenie, ze zostal nakrecony
niedaleko miejsca, w ktédrym ja nagrywaliscie. Czy
mam racje?

S.S.S.: Masz na mysli klip nakrecony z samochodu?
Tak, powstat w drodze do tego miejsca.

PW.: Czy mozesz przyblizy¢ Czytelnikom, jak po-
wstawatl ten wideoklip? Odbieram go jako impresje
z podrozy. I stad miedzy innymi zwrdcit moja uwage.

S.S.S.: To zabawne, bo jedyne, czego uzytam do jego
nagrania, to moj iPhone. Nastepnie podtozylismy
muzyke i na tym zakonczyta sie praca nad klipem.

P.W.: Czy planujesz w najblizszym czasie kolejne
wydawnictwa plytowe z udziatem Torbjorna?

S.S.S.: Tak, kolejne nagranie mamy juz za soba. Po-
woli myslimy o nastepnym.
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W  lutym nagrywaliSmy muzyke wspolnie
ze szwedzkim, mieszkajacym w Paryzu, organista —
Hampusem Lindwallem. Zarejestrowalismy impro-
wizowany set w kosciele St. Espirit w stolicy Francji.
Pracujemy nad ptyta dalej. W tej chwili jestesmy na

etapie miksu. Mysle, ze ptyta ukaze sie niedtugo.

Dodam, ze mamy pomysty na kolejne projekty. Ale
wiecej na ten temat powiedzie¢ nie moge. Przynaj-
mniej na razie (Smiech).

PW.: Jakie sa twoje gléowne projekty, poza tymi,
o ktorych juz wspomnielismy?

S.SS. Jednym z nich jest mdj duet z perkusista
z Porto, Jorgem Queijo. Dziatamy pod szyldem
S.S.S-Q. To projekt oparty w 1009% na improwizacji.
W zesztym roku wydalismy winyl w barwach wy-
tworni z Porto — Wasser Bassin. Od czasu do czasu
dotacza do nas Maria Monica, ktéra odpowiada za
wizualizacje.

Na tapecie jest jeszcze jeden mdj duet, tym razem
ze stowenska pianistka, Kaja Draksler. Zazwyczaj
gramy kompozycje, ale zdarza sie tez, ze wychodzi-
my poza narzucone ramy.

Istotnym projektem jest trio LAMA, w ktérego sktad
wchodzi portugalski kontrabasista Gong¢alo Almei-
da oraz kanadyjski perkusista Greg Smith. Obu po-
znatam w Rotterdamie. Szes¢ lub siedem lat temu.
I od tego czasu wspotpracujemy ze soba. Ostatnio
troche ze soba gralismy, m.in. w Atenach i Holandii.
W listopadzie planujemy trase koncertowa w Portu-
galii i Holandii. JesteSmy w trakcie nagrywania trze-
ciej ptyty. Poprzednio na naszym albumie goscinnie
wystapit nieoceniony Chris Speed...

P.W.: Album z udziatem Chrisa Speeda zebrat bar-

dzo dobre recenzje.

S.SS.: Oba albumy maja pozytywne
recenzje. To dla nas bardzo mite.
Ptyty wydalismy w Clean Feed. Na
trzecim albumie bedzie mozna
ustyszec Joachima Badenhorsta.

P.W.: Polski trebacz, Piotr Damasie-
wicz, polecal mi przy okazji kon-
certu The Thing wizyte w siedzi-
bie Clean Feed. Z ciekawosci: czy
styszatas o nim? Niedawno, razem
z Gerardem Lebikiem, odbyt w Pol-
sce trase z portugalskim Red Trio...

S.SS.: Tak, styszatam o nim. Postu-
chatam,jak gra,i musze powiedziec,
ze podoba mi sie to, co robi.

Tak jak powiedziates, bedac w Liz-
bonie, warto wybrac¢ sie do Clean
Feed. Maja sklep muzyczny. Nazywa
sie Trem Azul i jest zlokalizowany
w poblizu Cais do Sodreé.

PW.: Czym ro6zni sie scena muzycz-
na w Porto od tej w Lizbonie? Rzecz
jasna, pytanie dotyczy jazzu i muzy-
ki improwizowanej. Czy zdarza sie
wam stale ze soba wspotpracowac?

S.SS.. Niestety, do takiej wspot-
pracy nie dochodzi zbyt czesto
(Smiech). By¢ moze teraz cos sie
powoli zmienia. Ale nadal jest tak,
ze te dwie rozne sceny nie maja
Porto

wspolnego mianownika.

1 Lizbona sg od siebie oddalone,



bardziej niz wskazywataby na to
odlegtosc. Na pewno wptyw na to
ma fakt, ze podrozowanie miedzy
tymi miastami wigze sie z duzy-
mi kosztami. Szczegdlnie, jesli jez-
dzisz samochodem. Mato jest tej
wspotpracy.. na razie! Ale mam
ogromna nadzieje, ze to sie zmieni.
Staram sie by¢ aktywna na jednej
1nadrugiej scenie.

P.W.: W takim razie postarajmy sie
przyblizy¢ to, co aktualnie dzieje
sie w Porto. Ktérych muzykow war-
to obserwowaé? Rzecz jasna, oprocz
ciebie (smiech).

S.SS.: Mogtabym zarekomendowac
cata liste muzykdw z Porto (Smiech).
Ale wolatabym nie podawac¢ na-
zwisk, istnieje ryzyko, ze zawsze ko-
gos pomine. W kazdym razie, warto
eksplorowac te scene. Najciekaw-
sze rzeczy dzieja sie wokot Sonosco-
pla oraz jazzowego stowarzyszenia
Porta-Jazz.

P.W.: Nie rozmawiajac o muzykach
- porozmawiajmy o wytworniach
plytowych..

S.S.S.: Sonoscopia maja swojg wtas-
na wytwornie. Warto polecic¢ tak-
ze Soopa. Specjalizujg sie gtow-
nie w muzyce eksperymentalne;.
Wspomniane juz wczesniej Porta-
-Jazz dziata wydawniczo pod szyl-
dem Carimbo. Jest jeszcze Toap
Records, ktorego siedziba znajduje

JazzPRESS, lipiec 2014 |97

fot. Christer Mannikus

sie w Matosinhos (miasto obok Porto). To sg gtowne
wytwornie ptytowe zorientowane na jazz i muzyke
Improwizowana.

P.W.: Jakie sa warunki do grania tego typu muzyki
w Portugalii? Jak sadze, nie jest tatwo...

S.S.S.: Tak, nie jest tatwo. Nie ma zbyt wielu miejsc,
w ktorych mozna grac taka muzyke. Nie ma tez du-
zej publiki. Takze uwazam, ze sytuacja jest bardzo
trudna. Jak zreszta chyba na catym swiecie.

Na szczescie jest Sonoscopia, ktéra daje duzo od siebie.
Jesli pojawia sie ktos nowy, pomagaja w organizowa-
niu koncertéw. Dzieki temu jest troche tatwiej. Cat-
kiem niedawno bytam na koncercie duetu Ken Van-
dermark/Paal Nilssen-Love. Byto na nim mnodstwo
ludzi. Z tego co wiem, koncert optacit sie takze finan-
sowo. Zdarzaja sie takie wyjatki. Ale zazwyczaj wygla-
da to duzo gorzej.Duzo wsparcia daje takze Porta-Jazz,
ktore jest zorientowane na stricte jazzowa muzyke.
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P.W.: By¢é moze to pytanie nie powinno by¢ skiero-
wane bezposrednio do ciebie, ale uwazam, ze warto
je zadaé. Dlaczego nie dostajecie szansy od organi-
zatorow festiwalu Primavera Sound w Porto? Poja-
wia sie tam troche inna publika, ale za to jest bar-
dzo liczna...

S.S.S:: Dobre pytanie. Nie wiem dlaczego tak sie dzie-
je (Smiech).

Na Primaverze dominuje muzyka alternatywna
1 popowa. Takze moze im nie po drodze z muzyka
improwizowana?

P.W.: Oczywiscie, réznice sg znaczace. Podam jed-
nak przyktad, ktory wskazuje, ze mozna pogodzié
ze soba te, wydawatoby sie, odlegte muzyczne swia-
ty. W Polsce, a konkretnie w Katowicach, rokrocz-
nie odbywa sie Off Festival. Maja znaczacego spon-
sora glownego. Zapraszaja zespoly alternatywne.
Ale nie tylko. W trakcie kazdej edycji mozesz po-
stucha¢ takze uznanych polskich improwizatoréw
ijazzmandéw. W tym roku pojawi sie nawet amery-
kanski klarnecista, Evan Ziporyn. Przyznasz chyba,
ze nie doréwnuje popularnoscia zespotom pokroju
Belle & Sebastian czy The Jesus & Mary Chain...

S.S.S.:Tointeresujace, co mowisz. Ale nie wiem do kon-
ca, jak sie do tego odnies¢. Moze powinienes$ porozma-
wiac na ten temat z organizatorami Primavery?

Jak podawates ten przyktad, pomyslatam o Serralves.
To muzeum sztuki wspotczesnej. Maja tez piekne
ogrody, gdzie w lipcu organizuja festiwal jazzowy.
W tym roku mam na nim zagrac¢. To na pewno cie-
kawa inicjatywa. Zwtaszcza teraz, gdy nowy dyrek-
tor zaprosit do wspdtpracy Porta-Jazz i Sonoscopie.
By¢ moze to poczatek czegos nowego. I tego o czym
rozmawialiSmy — taczenia scen.

P.W.:Jakie sg twoje najblizsze plany
koncertowe i wydawnicze? Troche
juz o tym rozmawialismy przy oka-
zjiinnych pytan.

S.SS.: W przysztym tygodniu gram
na Ljubljana Jazz Festival oraz na
Ajmi Festival w Awinionie razem
z De Beren Gieren. To taki projekt.
Bedziemy nagrywac koncert na fe-
stiwalu w Ljubljanie, potem wyda-
my go w Clean Feed. Nastepnie cze-
kaja mnie koncerty z OJM, jazzowa
orkiestra z Porto i Coreto, zwigzang
ze stowarzyszeniem Porta-Jazz. W
dalszej kolejnosci udaje sie na Ser-
ralves. A potem czekaja mnie waka-
cje. No, moze nie do konca.. Mysle,
zeby czesciowo wykorzystac ten czas
na prace nad czyms specjalnym. Ale
o tym na razie wole nie mowic.

Po krotkich wakacjach jade w trase
z Torbjornem. Mam w perspekty-
wie koncerty w Szwecji, w innych
sktadach. W listopadzie koncertuje
z LAMA w Portugalii i Holandii. Ra-
zem z Joachimem Badenhorstem.
Nagrywamy takze trzecia ptyta.

W drodzejestdrugaptytazTorbjor-
nem, tym razem z udziatem orga-
nisty Hampusa Lindwalla. Z Jor-
gem Queijo myslimy intensywnie
0 nagraniu naszego nastepnego
albumu.

Planow mam wiecej. Ale na razie
nie sa blizej sprecyzowane. Jak bede



wiedziec co$ wiecej, na pewno o tym
poinformuje.

P.W.: Z tego co moéwisz, wynika, ze
praktycznie caly czas jestes gdzies
w trasie. Gdzie najlepiej sie czu-
jesz? Do jakich miejsc wracasz naj-
chetniej?

S.S.S:: Bardzo lubie Ljubljana Jazz
Festival. Przepadam za Gent, gdzie
czesto bywam. Inspiruje mnie tak-
ze Berlin. Bardzo ciekawym do-
Swiadczeniem byt rowniez moj
pierwszy wystep na Umea and Na-
ttjazz Festival.

Dziwnym trafem podoba mi sie
Skandynawia, zwtaszcza Sztok-
holm, gdzie obecnie spedzam duzo
czasu. Co prawda, odczuwam duze
roznice kulturowe i mentalne, ale
jest to na swdj sposob ciekawe.

Bardzo mitym doswiadczeniem
byt réwniez Athens Festival, gdzie
z LAMA zagralismy dla 3000 0sob.
To naprawde budujace. W przypad-
ku tego typu muzyki rzadko zdarza
sie grac¢ dla tak licznej publicznosci.
Byto swietnie!

Ogdlnie jednak najlepiej czuje sie,
grajac w matych klubach. Masz
wtedy znacznie lepszy kontakt
z publicznoscia. Dlatego ciesze sie,
ze moge pojawiac sie w takich miej-
scach. Duzo dobrego styszatam
o klubach w Budapeszcie i Oradei,
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gdzie niedtugo bede grac.

Cofajac sie w czasie, bardzo sobie cenie wystep z Lee
Konitzem w Carnegie Hall (razem z orkiestra jazzo-
wa OJM). Wrazenie robig takze nowojorskie kluby
w rodzaju Jazz Standard i Birdland.

W tym roku po raz pierwszy w zyciu wybieram sie
do Ameryki Potudniowej. Zagram na festiwalach
w Montevideo i Buenos Aires. Czekam na to z nie-
cierpliwoscia!O
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»---£0, czego Coltrane
by nie zrobil”

Shai Maestro - pianista urodzony w Izraelu w 1987 roku, mieszkajacy obec-
nie w Nowym Jorku. W wieku pieciu lat zaczat nauke klasycznej gry na for-
tepianie. Po raz pierwszy zetknat sie z jazzem, majac osiem lat, gdy zaczat
stuchac ptyt Oscara Petersona. W roku 2002 i 2003 wygrat krajowy konkurs
zespotdw jazzowych ,Jazz Signs”, a w latach 2004-2010 otrzymywat stypen-
dium Amerykansko-lzraelskiego Funduszu Kulturalnego przeznaczonego
na nauke jazzowej gry na fortepianie. Maestro grat przez piec lat w zespole
Avishaia Cohena, z ktdérym nagrat cztery albumy. W 2011 roku zatozyt wtasna
grupe Shai Maestro Trio. Ze swoim zespotem nagrat dotychczas dwie ptyty -
,Shai Maestro Trio” i wydana w 2013 ,The Road to Ithaca”. Trio byto jednym
z artystow wystepujacych na tegorocznym Enter Music Festival w Poznaniu.



Urszula Orczyk: Shai, masz zna-
mienne nazwisko - Maestro, czyli
Mistrz...

Shai Maestro: (Smiech..) tak, w nie-
ktorych jezykach.. Nie ja je sobie
wybieratem.

U.0.: Myslisz, ze w jakis sposob jest
ci przeznaczone, aby zosta¢ mi-
strzem?

SM: Nieee.. (Smiech..). Dziekuje,
ale.. sama droga, podrdz, nie jest po
to, by stac¢ sie mistrzem, lecz sobg,
dotrzec¢ do samego siebie. Mysle, ze
gdyby kazdy przeszedt przez proces
dokopywania sie do istoty swego
cztowieczenstwa, bo to jest piekne,
Swiat statby sie lepszym miejscem.
W muzyce.. muzyka jest po pro-
stu odbiciem tego, jakimi jestesmy
ludZzmi. Muzyka jest taka kropla
w morzu. Jestem istota ludzka, jak
ty czy inni, i jesli pracujesz nad soba
— byciem empatycznym, uwaznym
i robisz to z dobrg intencja, probu-
jac tworzyc¢ piekno nie tylko w mu-
zyce, ale 1 zyciu, zwigzkach miedzy-
ludzkich, rozmowie — to wszystko
stwarza ciebie i twoje zycie. W
moim przypadku jest to muzyka.
Ale niewazne, czy jestes taksowka-
rzem, informatykiem, malarzem.
Jesli skupisz sie na swoim rozwoju,
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wtedy mistrzostwo czy osiggniecie
odpowiedniego poziomu ,ustug’,
jest rzecza uboczna wiekszego pro-
cesu, jakim jest bycie cztowiekiem.

U.O.:. Razem z wyksztalceniem
jazzowym odebrates gruntowne
wyksztalcenie klasyczne. Sadzisz,
ze ma to wplyw na twdj styl, podej-
Scie do komponowania, muzyki,
ktora tworzysz?

SM: Tak, zdecydowanie. Tak jak
iinne rzeczy, ktorych doswiadczam
w zyciu. Kocham muzyke Beetho-
vena, Bacha, Strawinskiego, Bar-
toka, ale tez Michaela Jacksona,
Skrillex, muzyke kubanska. To na
pewno wptywa na to, co tworze, ale
nie probuje na site sie inspirowacd
1 ukierunkowywac¢ mdoj zespdt na:
Jhej, zrobmy w tym utworze sekcje
a la flamenco, czy a la salsa czy cos,
co bedzie brzmiato klasycznie.” Jesli
cos brzmi w jakims$ klimacie, nie
jest to bezposrednie zamierzenie.

U.0.: W twojej muzyce stysze me-
lodie z muzyki zydowskiej, indyj-
skiej. W jaki sposob twoje korzenie
wplywaja na twoja muzyke? Czy
wazne jest, by miec te tozsamosc
kulturowa?

S.M: O tak!

101
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U.0.: Czy to sie dzieje niejako podswiadomie w two-
im przypadku?

S.M: Mysle, Ze to potaczenie obydwu tych rzeczy. To
wazne, by mie¢ muzyczny ,dom”. Nie wiem, jak to
jest tutaj w Polsce, czy macie cos, co okreslacie mia-
nem ,polskiej muzyki”.

U.0.: Mysle, ze na to sktada sie wiele rzeczy.

SM: W Izraelu jest tak samo. Jest to mtody kraj,
powstaty w 1948 roku. Izrael to tygiel kulturowy —
z mieszanka muzyki zydowskiej, jemenskiej, ma-
rokanskiej, potudniowoamerykanskiej, rosyjskiej,
polskiej, rumunskiej, batkanskiej. Moj dziadek jest
z Bosni, mam tez polskie i rumunskie korzenie. Nie
mamy tego jednorodnego charakteru jak, na przy-
ktad, Kuba ze swoja salsa, Hiszpania z flamenco
czy Brazylia z sambag 1 bossanova. Jestesmy bardziej
eklektyczni. Ja znajduje ten swoj muzyczny dom
czasem w Izraelu, a czasem w jazzie amerykanskim,
co nie ma nic wspolnego z moim dziecinstwem, bo
nie wychowywatem sie w Ameryce.

U.0.: Gdzie odnajdujesz swoje inspiracje?

S.M: Inspiruja mnie ludzie, ktorzy zmagaja sie z trud-
nymi doswiadczeniami zyciowymi, ale pokonuja je
i potrafig zachowac optymizm, pozytywny stan umy-
stu; ktorzy rozumiejq i akceptuja to, ze rzeczywistosc¢
jest taka, jaka jest, i potrafig pogodzic sie z tym, dosto-
sowac. Mnostwo roznego rodzaju muzyki mnie inspi-
ruje. Ludzie uczciwi i prostolinijni. Nie jestem osobg,
ktora lubi maski. Chodze na zajecia do kobiety, ktora
uczy mnie technik oddychania. Ona pracuje z osoba-
mi o roznych wyznaniach religijnych i roznej naro-
dowosci. Najciekawsze jest, co mi powiedziata, ze na
poziomie podstawowym wszyscy sa tacy sami — kaz-
dy boi sie umrze¢, kazdy chce by¢ kochany i akcepto-

wany przez innych. Kiedy sie to zro-
zumie, wszelkie maski, bariery nie
maja sensu, bo okazuje sie, ze chce
tego samego co ty — by¢ szczesliwym.
Ludzie prawdziwi nie tracg czasu na
udawanie, ze sa dobrzy czy jacys tam,
jacy chca byc¢. Wsrdod takich ludzi
chce przebywac. To samo w przypad-
ku muzykow i ich muzyki — widac,
kim sa i czy sa w tym szczerzy. Jesli
ktos chce po prostu imponowac swo-
imi umiejetnosciami, no prosze cie..
John Coltrane juz to wszystko wczes-
niej zrobit. Michael Brecker, Chris
Potter i inni wielcy saksofonisci. Gdy
jakis saksofonista chce zaimpono-
wacd swoimiumiejetnosciami instru-
mentalnymi, nie wywiera to na mnie
wrazenia. Poczuje sie wzruszony, je-
sli zobacze jego w tym, co robi, bo to
jest to, czego Coltrane by nie zrobit,
a nie imitacje kogos innego. Niedaw-
no bytem na warsztatach mistrzow-
skich w Izraelu i byt tam jeden mto-
dy pianista, wcale nie miat jakichs
wybitnych umiejetnosci pianistycz-
nych, ale od razu poczutem jego oso-
bowosc, to, kim jest. Byt autentyczny
1 mogtbym go stuchac¢ codziennie,
bardziej niz jakiegokolwiek inne-
go muzyka, ktéry chce imponowac.
Artysci, ktorzy mnie ciekawig, to ci,
dla ktorych sztuka jest koniecznos-
cig, musza tworzyc, spalaja sie wrecz
w tym i widac ich pasje. Niezaleznie
od rodzaju sztuki, jaka sie zajmuyja.

U.0.: Odrzucites stypendium
w Berklee College of Music. Podob-
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no dlatego, ze wewnetrzny gtos ci
to podpowiadal. Czy zawsze kie-
rujesz sie instynktem w wyborach
artystycznych i w zyciu, zawsze
ufasz sobie i podejmujesz suwe-
renne decyzje?

SM: Ciagle w niewystarczajacym
stopniu. Ale staram sie coraz bar-
dziej. Teraz bardziej niz kiedykol-
wiek wczesniej.

U.0.: Bytes wtedy bardzo mtody.

S.M: Ten przypadek z Berklee to byto
potaczenie mojego gtosu i1 gltosu
mojej mamy (Smiech). Teraz jestem
jej wdzieczny. Chciatem wtedy rzu-
ci¢ szkote, a bytem wtasnie przed
jej skonczeniem. Miatem 17 1at, a za
rok miatem jg skonczy¢. Chciatem

by¢ jak to cudowne dziecko, ktore idzie do Berklee.
Mama powiedziata mi wtedy: ,Spokojnie, najpierw
skoncz szkote, a potem mozesz is¢ do Berklee”. Wy-
swiadczyta mi tym wielka przystuge, bo bytem na
drodze do stania sie takim ,imponujacym’ muzy-
kiem, a tacy dos¢ szybko znikaja, bo nie sa prawdzi-
wi, tylko rzadzi nimi ego.

U.0.: W jaki sposob przeprowadzka do Nowego Jor-
ku zmienilta twoje podejscie do muzyki, samego
procesu tworzenia. Co Nowy Jork dat ci do tej pory?

S.M: O, mnéstwo... Jesli chodzi o Nowy Jork, tu poja-
wia sie wazny aspekt — kwestia ego, bo spotykasz set-
ki muzykow, ktorzy sg lepsi od ciebie. Potem, wiesz,
jezdzisz w trasy, koncertujesz we wspaniatych miej-
scach, oklaskuja cie tysigce ludzi, peitna ekstaza.
A nastepnie wracasz do Nowego Jorku i nikogo nie
obchodzi co zrobites, bo wszyscy caty czas robia tam
swietne rzeczy. Jesli potem masz koncert w restau-
racji czy barze i nie grasz dobrze, po prostu cie zwal-
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niaja i biora kogos innego. I to jest dla mnie niesa-
mowite, to sprowadza na ziemie. Méwie — spokojnie,
wyluzuj, fajne jest to, ze to robisz, a czy odnosisz suk-
ces czy nie, nie jest wazne. Wazne, by by¢ autentycz-
nym jako muzyk i cztowiek. Jesli zachowujesz sie jak
arogant i myslisz, ze zastugujesz na wiecej, Nowy
Jork szybko daje ci po gtowie. Jest to miejsce, ktore
ciggle stawia cie na pozycji studenta, masz okazje
wzrastad, jesli nie pozwolisz, by ego staneto ci na
drodze. A gdy wracasz na droge czeladnika, otwiera
sie Swiat. Rzecz w tym, by zmieniac siebie i w jakis
sposob tez ludzi, ktdrzy cie stuchajg. Ktos podchodzi
po koncercie i mowi,
ze chciatby zaczac
grac. Gratem kiedys
w takim miejscu,
cos jak szpital psy-
chiatryczny, i potem
jeden z instrukto-
row podszedt do
mnie 1 powiedzial,
ze jeden z pacjentow
powiedziat po tym
koncercie: \Wow! Zamiast sie cia¢, mozna grac!”.
Inna sprawa to ten nowojorski rytm, szybkie tem-
po zycia. Wszyscy gdzies biegna, trzeba by¢ ciagle
na najwyzszych obrotach. Nie wiem, czy chciatbym
tak zy¢ cate zycie, ale w tym momencie mi to odpo-
wiada, duzo z tego czerpie. Mysle, ze kiedys bede zyt
w jakims spokojniejszym miejscu, wsrod natury,
bede miat rodzine i wtedy inspiracja przyjdzie z in-
nego zrodta.

U.0.:Jakie spotkania zaliczylbys do szczegdlnie cen-
nych i inspirujacych?

S.M: Swietne pytanie.. Opowiem ci o tym, ktére ostat-
nio mi sie przydarzyto. Jest taki gitarzysta z Afryki,
mieszka w Nowym Jorku, nazywa sie Lionel Loueke.

..niewazne, czy jestes
rzem, informatykiem,
Jesli skupisz sie na swoim rozwoju,
wtedy mistrzostwo czy osiqgniecie
odpowiedniego poziomu ,ustug”,
jest rzeczq ubocznq wiekszego pro-
cesu, jakim jest bycie cztowiekiem

Grat z Herbie Hancockiem z dziesie¢
lat, znatem jego muzyke od dawna.
Miat on przyjecie urodzinowe. Jego
perkusista jest moim znajomym
1zaprosit mnie na to przyjecie. Typo-
we przyjecie nowojorskie na dachu
budynku, drinki, wszyscy sie bawia,
jakies zwyczajne powierzchowne
rozmowy, nic szczegdlnego. Potem
spotykam Lionela, zaczelisSmy grac
1 to potaczenie byto tak gtebokie
1 natychmiastowe.. nastepnie zacze-

lismy rozmawiac
taksowka-

malarzem. °©°
nych,

na srodku pokoju
zyciu, Ppowaz-
glebokich
tematach, znacze-
niu zespotu jako
rodziny, wartos-
ciach religii bud-
dyjskiej, on jest
buddysta. Ludzie
przechodzili obok
nas, zegnali sie, a my bylismy zato-
pieni w tej rozmowie. Duzo potem
myslatem o czym rozmawialismy
ito zmienito moj punkt widzenia na
wiele spraw. Powiedziat rzeczy, kto-
re mnie poruszyty, jedna z nich byta
wartos¢ zespotu jako rodziny. Po-
wiedziat, ze stuchat mojego albumu
i ustyszat w nim, ze my jako zespot
tworzymy rodzine. Bytem zaskoczo-
ny, ze to ustyszat. Uswiadomitem so-
bie wtedy, jak wazna rzecza jest dla
mnie moj zespot, moje trio, ze sg dla
mnie jak rodzina. Ja firmuje to swo-
im nazwiskiem, ale to nie jest ,moj”
zespot, lecz ;nasz”. Ziv (Ravitz) iJorge



(Roeder) sg bliskim mi ludZzmi. Jeste-
$my sasiadami w Nowym Jorku, ich
sprawy sa moimi i na odwrot. Moja
dziewczyna jest najlepsza przyjaciot-
ka zony Jorge. To wszystko przektada
sie na nasza muzyke. A nie widze,
zeby wielu muzykow traktowato to
jako nadrzedna wartos¢ — znalezc
muzykow, ktorzy by funkcjonowali
jak rodzina. A to wiele znaczy. Kiedy
pojawiaja sie problemy, to, wiesz, roz-
wigzujemy je jak w rodzinie, a rodzi-
na cie nie wykopuje przy pierwszym
lepszym zgrzycie czy nieporozumie-
niu. Uswiadomienie sobie tego daje
wielka moc, z ktorej czerpie sie ener-
gie, site, nawet jak kariera nie toczy
sie tak, jak by sie sobie zyczyto. Ok,
nie jest tatwo, ale idziemy dalej, je-
steSmy w tym razem. Nasz zespot
menedzerski w Paryzu tez zalicza sie
do tej rodziny.

U.0.: Jak tworzysz muzyke? Pod
wplywem jakiejs chwili natchnie-
nia czy tez improwizujesz, podda-
jesz sie procesowi, czekajac, co sie
wydarzy? A moze w inny sposob?

SM: RozmawialiSmy sobie o tym
wczoraj, ze to jeden z najbardziej
abstrakcyjnych proceséw, jakie
maja miejsce w porownaniu do in-
nych procesow jakim ulegam jako
muzyk — np. ¢wiczac. Komponowa-
nie jest tak ulotng, nieuchwytna
rzecza.. Przychodzi inspiracja na te
jedna sekunde i musisz ja schwy-
ta¢ w danym momencie, jak rybe
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(Smiech). Kazdy utwor ma inng historie — czasem
pojawia sie juz kompletny w mojej gtowie, a cza-
sami musze bardziej powalczyc, kiedy mam jakis
pomyst i musze wracac do niego wiele razy — moze
tak, a moze inaczej to zrobic.. To takie abstrakcyj-
ne, trudne do zdefiniowania. Zdaje sobie sprawe, ze
nie moge odpuscic, kiedy pojawia sie ta iskra, z kto-
rej powstaje nowy utwor. Trzeba sie jej trzymac jak
tylko mozna — nagraé, improwizowac, pisac.. nie
wiem.. byle nie pozwoli¢ odejs¢, bo takie chwile nie
przychodza czesto.

U.0.: Do jakiego stopnia wazna jest dla ciebie este-
tyczna strona muzyki?

S.M: Coraz mniej. Kiedy$s miatem na tym punkcie
obsesje. Siedziatem nad fortepianem godzinami..
nie godzinami, latami! Probujac dojs¢, dlaczego Ar-
tur Rubinstein tak brzmi, a ja nie, jak on to zrobit
1 jak wyprodukowac taki dzwiek. Wiele czasu spe-
dzitem, starajac sie osiagnac zamierzony efekt, jak
zagrac ozdobniki itd. Teraz bardziej rozumiem waz-
nos¢ tego, zeby wyrazi¢ po prostu swoje cztowie-
czenstwo 1 przyjac to, ze muzyka moze pokazywacé
nie tylko piekna strone, ale i brzydka, kiedy jestes
zty, wsciekty.

U.O.: Czesto pokazujesz te brzydsza czesc?

S.M: Coraz czesciej. Na wczesniejszych ptytach nie
bardzo to widag, ale ten rok jest szczegdlnie znaczg-
cy, jako ze ten proces coraz bardziej staje sie widocz-
ny. Mysle, ze nastepna ptyta bedzie zawieralta tego
wiecej. Teraz walniecie tokciem w klawiature, jesli
tak czuje, uwazam za piekne, jesli robisz to z wtas-
ciwa intencja. I jesli jest to prawdziwe, to najwiek-
szy dar, jaki mozesz dac¢ publicznosci. Opuscita cie
dziewczyna, zona, maz tego samego dnia, jestes za-
tamany, zty — chciatbym to ustysze¢ w twojej muzy-
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ce, zamiast kolejnego takiego samego wystepu do za-
liczenia, odegrania. To mnie teraz interesuje i jest to
jednoczesnie przerazajace, bo cie odstania. Na scenie
jestes ty, a nie jakas twoja kreacja i jesli ludziom sie
to nie podoba, to ty im sie nie podobasz, a nie twoja
sztuka. To bywa bolesne. Ale caty ten proces ma na
celu zrozumienie, ze i tak jestes piekny (smiech..).

U.0.: Twoja muzyka jest piekna i szlachetna, nie wi-
da¢ w niej za bardzo brzydoty. Czy to znaczy, ze po
prostu nie masz tej mniej szlachetnej strony?

S.M.: Nie. Mysle, ze skupitem sie na tym na poczatku
swojej drogi —jak uczyni¢ muzyke piekna. (Smiech..)
Moze porozmawiajmy o tym dzis po koncercie. Nie
wiem, co sie stanie. Moze bedzie elegancko i szla-
chetnie, i tyle. Wayne Shorter i jego kwartet to moi
obecni bohaterowie. Bo oni po prostu ,MAJA TO
GDZIES”. Tak jak Keith Jarrett. Wychodza na scene
1nie wiedza, co sie wydarzy. Po prostu ida po przygo-
de tego wieczoru. I moze byc tak —dobra, niczego tym
razem nie znalaztem, a moze to byc¢ najlepsza rzecz,
ktora ustyszates w zyciu, pochodzaca z trzewi, cos,
czego nie uzyskasz, bedac tylko szlachetnym i piek-
nie grajac. Rozumiesz mnie? Wiec droga do tego jest
jeszcze dtuga. Mam jeszcze filtry, ktére musze po-
zdejmowac z siebie, warstwy do zdarcia na drodze
do tego celu. Ale i tak mniej niz kiedys. Sam jestem
ciekaw kolejnej ptyty, moze bedzie to album live. Bo
on daje to uczucie, traci sie te studyjna sterylnosc.

U.O.: To nie byl zarzut, ze twoja muzyka jest szla-
chetna i piekna.

S.M: Tak, wiem. To jest po prostu czes¢ mnie. Ale czu-
je, ze jeszcze cos gtebiej czeka na bycie odkrytym.

U.0.: Jestes perfekcjonista?

S.M: Juz nie. Poszedtem na koncert
Lionela (Loueke) z Zivem 1 Jorge. Po
prostu nas zabit! (Smiech..) Miatem
wrazenie, ze dotknatem miejsca,
w ktérym nie bytem od lat. Jestem
muzykiem, wiec szybko orientuje
sie, co sie dzieje na scenie muzycz-
nie 1 relatywnie styszatem juz bar-
dzo wiele w muzyce, ale on.. zabit
mnie.. wszystkich nas trzech. Po
koncercie poszedtem do niego, by-
tem jak dziecko, ktore sie cieszy, nie
moglem znalez¢ stow. Nie czutem
czegos takiego od lat. To, co sie wte-
dy stato.. on po prostu byt cztowie-
kiem, pokazat siebie jako cztowieka.

U.O.: Prawdziwy buddysta...

SM: Tak! On jest autentycznym
mitosnikiem ludzi. Jedna z rzeczy,
ktorych nienawidze, no moze nie
az tak, ale nie lubie, to kiedy arty-
sta kaze wszystkim wspdlnie Spie-
wac. Zazwyczaj to wyglada jak taki
tani chwyt. Ludziom sie to podoba,
czasem jest ok, ale zwykle to taka
zagrywka. Ale on to zrobit w taki
sposob, ze byta to jedna z najbar-
dziej petnych mitosci rzeczy w jaz-
zie, jakie widziatem w swoim zyciu.
Nigdy nie bratem udziatu w tych
,0, przytaczcie sie” rzeczach, to ta-
kie tandetne, ale on byt w tym tak
prawdziwy, ze zaczelismy Spiewac
razem z nim. Czysta magia, niesa-
mowity cztowiek — Lionel Loueke.

U.0.: Powiedziales, ze zmagates sie



z materialem podczas pracy nad al-
bumem The Road to Ithaca (Droga
do Itaki). Czujesz wieksza satysfak-
cje, gdy musisz sie zmagac w proce-
sie tworczym? I czy czesto musisz
,walczy¢”?

SM: Oczywiscie! Wayne Shorter
powiedziat, cytuje, , kiedy samo-
lot musi wystartowac, potrzebuje
oporu powietrza’. Wiec walka jest
potrzebna 1 wspaniata, popycha
naprzéd. Gdy lewitujesz bez gra-
witacji, jest przyjemnie, ale nigdzie
sie samodzielnie nie ruszysz, wiec
zmaganie sie to dobra rzecz.

U.0.: Co kazdy z was indywidualnie
wnosiw muzyke Shai Maestro Trio?

SM: Nas samych. Nic, co powiem,
w petninie odda prawdy. Nie umiem
tego podsumowac. To jak zwiazek,
kiedy spotykasz kogos, kogo obecnos¢
rezonuje z tym, kim sam jestes, odbi-
jacie sie w sobie wzajemnie i to two-
rzy jeszcze lepsza wersje obydwoi-
ga was. Mysle, ze tak jest w naszym
przypadku - wzajemnie rezonujemy.
Dzieje sie tak, tylko gdy gramy razem.
To ma cos wspdlnego z charakterem,
osobowoscig, brakiem ego. Staramy
sie razem usuwac przeszkody na
drodze do tego, jaka muzyke chcemy
tworzy¢. Jedng przeszkoda jest zapis
nutowy, druga — instrument, trzecia
to ty 1 twoje ego.

U.0.: Powiedziates, ze jako zespdt
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jestescie na poczatku drogi, jak tytut albumu Road
to Ithaca. A gdzie jest ta twoja Itaka?

S.M: No wtasnie nie ma jej. Itaka to ruch, proces.
Idziesz i to, co sie liczy, to droga. To moze by¢ cokol-
wiek — dzisiejszy koncert, ten wywiad. Indywidual-
nie to definiujesz. To nie jest jedna rzecz, to sie ciagle
zmienia.

U.0.: A muzycznie?

S.M: Jednym z takich celow jest pozbycie sie ego. Jest
taka ksigzka Sztuka Lucznictwa (The Art of Arche-
ry). Aby sta¢ sie mistrzem trzeba przesta¢ myslec¢
o osiggnieciu celu jako takiego i sobie jako tym, kto-
ry wypuszcza strzate. Ty stajesz sie celem, a cel staje
sie tobg, ty jako ty znikasz, to nie jest juz swiadomy,
kontrolowany proces. Jesli odniesiemy to do mu-
zyki, zaktadanie sobie zagrania dobrego koncertu
jako celu juz stawia jakas przeszkode na drodze. To
nie powinien byc cel, celem jest stanie sie jednoscia
z fortepianem albo z samym soba, zapominasz, ze to
koncert. Zrozumiatem to na koncercie Lionela.

U.0.: Kiedy czujesz, ze koncert sie udat ?

S.M: Kiedy czujesz prawde. Jesli wychodzisz na sce-
ne i nie chcesz imponowac ludziom. Ta muzyka ma
w sobie wiele improwizacji, jedna z jej cech to ciggte
rozdroza—w prawo czy w lewo, w ktora strone pojsc.
Ide, zatézmy, w lewo, a ZiviJorge w prawo. I co teraz?
Przeciggnac ich na swoja strone czy i$¢ z nimi? Jesli
pojde z nimi, zalezy jak to potraktuje — jako rozcza-
rowanie (a.. jednak powinienem pojs¢ w lewo) czy
— dobra tak zdecydowatem i jest w porzadku. To sie
dzieje caty czas. Teraz tez, kiedy rozmawiamy. Daje
ci odpowiedzi, ktore moze nie sa koniecznie tymi,
ktore chcesz ustysze¢ i musisz wybrac, jak je potrak-
towac, jak szybko ja sie poddam albo ty wobec rze-
czywistosci.O
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Kto tyka sie¢ jazzu
musi walczyc¢

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Roch Sicinski: Jak okreslitbys od-
biorce, ktory stucha jazzu? Jazzu, ze
tak to ujme, wymagajacego zaanga-
zowania od stuchacza?

Mariusz Adamiak: Trudno Sciagnac
ludzi na dobry koncert, bo to jest
niestety najgorszy odbiorca. Zgorzk-
niaty, sfrustrowany.. cos straszne-
go. Przezywam to za kazdym ra-
zem, kiedy robie ,ambitny” koncert
jazzowy. Zawsze znajdzie sie ktos,
komu cos sie nie podoba. Nagtos-

czes¢ racji

nienie, temperatura..
tacy ludzie maja, ale trzeba miec
Swiadomos¢, ze imprezy jazzowe
robi sie na styk, bo nie ma wielkich
budzetéw. Pamietam jak robitem
kiedys koncert Matthew Shippa
w dawnym kinie Bajka w Warsza-
wie. Zaktadamy, ze na taka sztuke
chodza ludzie inteligentni. A czto-
wiek inteligentny moze sobie jakos
wykombinowac, ze jesli jest jedna
trzecia sali to nie jest dobrze. Wte-
dy podszedt do mnie jeden dryblas

fot. Piotr Gruchata



1 zaczal mnie opierdzielac, ze obok
niego, podczas koncertu siedziata
dziewczyna, ktora przeszkadzata
w komfortowym odbiorze. Poka-
zal mi jg, miata z metr piec¢dziesiat,
a on dwa metry. Robita zdjecia, co
go rozpraszato, nie mogt sie przez
to skupic. Sugerowatem, ze mogt sie
przesiasc, mogt ja poprosié, zwrocic
uwage. Jednak dryblas powiedziat
mi, ze to moj psi obowiazek, a on
tego nie bedzie robit. Klasyczny
przedstawiciel tej grupy odbior-
cow. Natomiast pamietam zupetnie
przeciwng sytuacje, jak kiedys orga-
nizowatem koncert Santany. Miesz-
katem wtedy w bloku. Po koncercie,
kto$ sprayem w windzie napisat
Dziekujemy za Santane. Odbiorca
rockowy jest po prostu inny. To jest
przykre, ale tak wtasnie wyglada.
Target jazzowy jest rozny. Z jednej
strony mamy ludzi zamoznych, a z
drugiej strony sa ci ktérym nie wy-
szto i przelewaja frustracje w sytu-
acjach, kiedy moga co$ powiedziec
gtosno, napisa¢ na jakims porta-
lu. Do tego dorzucié, ze bilety sa za
drogie, mimo ze na niektore impre-
zy bilety sa o wiele drozsze 1 wtedy
nikt nie ma pretensji.. Tym razem
najtanszy karnet na Warsaw Sum-
mer Jazz Days kosztuje chyba nieca-
te trzysta ztotych, wiec nie jest Zle.

R.S.: Imprezy jazzowe robi sie na
malych budzetach, ale juz po raz
23. udaje ci sie organizowac bardzo
duzy festiwal.
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M A JesteSmy w ztej sytuacji, bo w Urzedzie Miasta
muzyka idzie w odstawke, a jak wiadomo to kluczo-
wy podmiot w kwestii finansowania WSJD. Nowy
dyrektor biura niestety nie lubi muzyki, a idzie w te-
atr. Taki czas. Niestety jest ciezko. Ciggle postrzegam
to w kategoriach walki. Cate moje zycie to byta wal-
ka. Kto tyka sie jazzu musi walczy¢.

R.S.: Mozna w dzisiejszych czasach przyjaé zasade
starego modelu Polskiego Stowarzyszenia Jazzowe-
go z czaséw PRL, kiedy zarabiato sie na muzyce po-
pularnej, a wydawalo na jazz? Przeciez i takie kon-
certy robites.

M.A. Teraz na rynku komercyjnym jest zbyt duza
konkurencja.

R.S.: A wjazzie konkurencji nie ma?
M A Tez jest, ale nie taka duza.

R.S.: Rzeczywiscie patrzac na festiwale w Warsza-
Wwie masz mocna pozycje.

M A Caty czas mam zamiar organizowac Jazz Jam-
boree i jestem na dobrej drodze. Oczywiscie stan
prawny jest.. nie bede tu wszystkiego ttumaczyt, bo
raczej nie zainteresuje to czytelnika, ale PSJ] (Polskie
Stowarzyszenie Jazzowe) kombinuje. Sami dobrze
wiedzg, ze juz nie sg wtascicielami znaku towaro-
wego. Majac dtugi zaczeli uciekac z tg sprawa, bo
wiedzieli, ze im sie ktos$ do festiwalu dobierze. Po-
rejestrowali nastepne znaki Jazz Jamboree, co byto
niezgodne z prawem itd. Najpierw trzeba byto wy-
grac sprawe. Wierzyciel — czyli Ars Polona — wygrat
1 jest wtascicielem znaku, ale poniewaz PSJ] zdazyt
porejestrowac dwa kolejne, to jeszcze odbyta sie roz-
prawa w Urzedzie Patentowym. Sytuacja jest taka, ze
praktycznie wszystko jest jasne, ale formalnie trzeba

>
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czekac. Juz jest blisko. Ponadto PS] naprawde juz sie
skonczyt. Nikt tam nie chodzi za pewnymi rzeczami,
nie ma komu. Jamboree nikt sie nie interesuje.

R.S.: Ale Ministerstwo Kultury imprezie patronuje...

MA.: W tym roku juz chyba nie. To jest cos straszne-
go, w ramach festiwalu gdzies po katach Sadowski
(prezes PS] — przyp. red.) odznacza ludzi z tapanki..
PSJ to jest ciekawa rzecz. Juz wiele oséb chciato rea-
nimowac ten organizm, nada¢ mu nowe znaczenie.
Niestety nie widze nikogo sposréd tych oséb, kto
mogtby podejsc¢ do sprawy na zasadach spotecznych.
Generalnie kasy z tego nie bedzie. Najlepiej bytoby
znaleZ¢ pienigdze na dobrego managera, by odbu-
dowat dawna pozycje.

R.S.: Naprawde myslisz, ze to jest mozliwe?

M.A: Srodowisko jest rozwarstwione, ale mozna to
podniesc. Jesli cate srodowisko sie skrzyknie.

R.S.: Méwisz, ze ciagle walczysz. Ostatnio byt pomyst
stworzenia federacji ztozonej z podmiotéw ,animu-
jacych” jazzowe zycie w kraju. Jakis czas temu temat
ucicht. Méglbys przyblizyé¢ ten pomyst?

M A Na razie jest zawieszony. Pomyst byt taki, ze 17
stowarzyszen i fundacji miato powotac federacje.
Miata ona spetnic role ciata spajajacego srodowisko.
Ale oczywiscie zostatem z tym sam, jak zwykle i przy-
znam, ze troche mi to nie w smak. Jeszcze nie wiem
co z tym zrobié. Nie wiem jakiej trzeba sity, zeby to
sSrodowisko faktycznie zebrac¢ do kupy. Byt taki po-
myst, o ktorym rozmawialismy rok temu.. Chcieli-
Smy stworzy¢ najwiekszg polska impreze jazzowa
,Polish Jazz 2014”. Pokazac¢ wszystkich muzykow —jak
sie da, cate sSrodowisko. Bilbordy na ulicach, reklamy

w telewizji.. Generalnie kilka dnina
kilkunastu scenach , sale mniejsze,
wieksze itd. W ministerstwie byli
zainteresowani, ale pdzniej sie roz-
myslili, bo za drogo.. Wowczas po-
jawita sie idea federacji i zrobienia
tego etapami. Panstwo miato dad
fundusze na dobrze optacanego ma-
nagera, o czym wspomniatem przed
chwila. Naprawde dobrze optacane-
go goscia. Niestety zadne pieniadze
nie zostaty przyznane na jazz i tyle.
Troche sie wkurzytem, bo najpierw
byty deklaracje i prosby. Po pierw-
sze, ze trzeba jednoczy¢ srodowisko,
a po drugie, ze pieniadze sie znajda.
Od razu powiedziatem, ze z Sadow-
skim sie nie dogadam, ale z innymi
czemu nie. Koniec koncow i tak zad-
nej kasy nie dali.

R.S.: Ok, wracajac do pomystu. Naj-
pierw ,Polish Jazz 2014”, pozniej to
samo, tylko dzieki federacji. Naj-
wieksza polska impreza jazzowa.
Ale kim te sale zapelnic?

M A Koncerty bytyby bezptatne. To
ma sens jesli wyobrazilibysSmy sobie
atmosfere swieta. Jesli zrobilibysmy
to z duza pompa, z sitg radiostacji,
telewizji, reklam w miescie, takiego
pospolitego ruszenia.. To spowodo-
watoby duza frekwencje.

R.S.: Troche utopia z mojej perspek-
tywy. Nie kolidowaloby z twoimi
planamina WSJD?



M.A.: To nie ma zwiazku, bo bytaby
to jednorazowa impreza.

RS.: A taka impreza nie odbiera
rynku?

MA. Nie. Zupeilnie. Mdj pomyst
na Jazz Jamboree tez jest taki. Jak
uda nam sie wywalczy¢ juz prawa
do organizacji tego festiwalu, to
chciatbym robi¢ wielkie targi pol-
skiego jazzu. Wowczas sens maja
dwa festiwale w jednym miescie —
jeden polskiijeden zagraniczny. No
powiedzmy, ze jedna gwiazda za-
graniczna mogtaby by¢ w ramach
festiwalu polskiego, jednak to nie
tylko same koncerty. Za tym powin-
no is¢ wydawanie ptyt, wypuszcza-
nie aplikacji..

R.S.:Jakich aplikacji?

M.A:: Na przyktad aplikacji na tele-
fon, ktore pokazywatyby gdzie moz-
na nabyc¢ ptyty. Stworzenie sieci
miejsc, gdzie mozliwe jest sprzeda-
wanie ptyt jazzowych, jedna sciana
klubu z samymi ptytami itd.

R.S.: Zeby wyrwaé sie z Empikow.

MA.: Tak, do tego informacja w te-
lefonie, gdzie znajdziesz te miejsca,
a W niej poza lista miejsc i ptyt row-
niez kalendarz koncertéw jakie od-
bywaja sie w tych miejscach, w cate]
Polsce. I wiele innych funkcji. Reali-
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zowalibysmy to w ramach federacji, zeby miec sztab
ludzi potrzebnych do takich dziatan i do takich po-
mystow, bo pomyst aplikacji padt np. od muzyka.

R.S.: Festiwali jest tak duzo i mimo to, nie swieca
pustkami. Inaczej jest w realiach fonograficznych,
gdzie ciezko o sprzedaz. Uwazasz, ze takie punkty
nakrecityby rynek ptytowy?

M A Mysle, ze bytoby lepiej. Co do festiwali —zgodze
sie. Jestich nawet za duzo.

R.S.: A propos, pamietam tez inny twoj pomyst, by
dogadad sie z najwazniejszymi polskimi festiwala-
mi, zeby ustalié¢ pewne odgdrne reguty — m.in. nie-
pokrywajace sie daty imprez. To chyba réwniez nie-
realne do wprowadzenia prawda?

M.A.: W Polsce sie nie da. W obecnej sytuacji po-
myst aby np. brac jednego wykonawce i dogadywac
sie z innymi miejscami w sprawie wspdlnego an-
gazowania jest niemozliwy. Zupetnie przyktadowo
—w Warszawie jest Pardon, to tu i jakis inny, elegan-
cki lokal. W takiej sytuacji jesli w srode ten sam ze-
spot gra tu, a dzien pdzniej w drugim miejscu, to czy
ma to znaczenie? Zty wptyw na kondycje klubow?
Nie. To jest inna publicznosc¢! W tej sytuacji rezer-
wowatoby sie zespot na tydzien do jednego miasta,
ale réznych miejsc. To miatoby sens, ale w Warsza-
wie nikt nie chciat wspotpracowac. Nie mogtem zro-
bi¢ nawet jednej trasy koncertowej, ze wzgledu na
ambicje, bo jeden od drugiego nie bedzie kupowat!
Na przyktad kiedy przyjezdzat do mnie jakis zespot
ze Stanow i dzwonitem do innych klubow w kraju —
nie chce wymieniac, aleitak sg dwa czy trzy — to nikt
nie chciat kupic sktadu, bo oni sami wola zorganizo-

wacé muzykow.




BACKSTAGE

R.S.: Zakladali, ze bierzesz za duza marze.

M.A: Nie, nie. Tylko i wytacznie chora ambicja. Dla-
tego przestatem sie w to bawic. Nie sprawdzito sie.

R.S.: Nie chce mowic ciggle o pomystach, ale nie-
trudno zauwazy¢, ze sporo nad tym myslisz. Ciagle
starasz sie to uporzadkowad.

M A No tak. Kiedys miatem otworzy¢ agencje kon-
certowa. To juz byto tadnych pare lat temu. Wy-
myslitem, zeby dziatac¢ systemem amerykanskim,
zweryfikowanym. Fajny system biznesowy, a miat
polegac¢ na tym, ze
np. spotykam sie
z toba jako muzy-
kiem 1 pytam ile
masz  koncertow
w roku. Po obli-
czeniu mowisz, ze
masz np. 75. Wiec
ja pytam ile sred-
nio dostajesz za
jeden wystep. Mo-
wisz, ze srednio za zespot dostajesz 3000zt (rzucam
zupelinie przyktadowo). W takim razie obliczamy: 75
razy 3 tysigce daje nam 225 0oo zt na zespot rocznie.
OK, to ja ci dam te pieniadze, plus 10% premii ode
mnie. Od tej pory ciebie nie interesuje ile grasz kon-
certow 1 kto je zatatwia. W tych realiach nawet jak
W styczniu nie ma grania to i tak dostajesz pensje.
Ten system jest dobry, ale nie w naszych realiach.
Ty mnie spytasz ,ale jesli wychodzi juz 8o. koncert,
a jest dopiero wrzesien to co?”. Nic! Uktad jest moim
zdaniem uczciwy, bo jest 10% wiecej i dodatkowo
biore na siebie sprawy organizacyjne. Jak sie domy-
$lasz — co robili muzycy? No jeden przesadzit do tego
stopnia, ze powiedziat o 400 koncertach rocznie, a o

Od kilkunastu lat obserwuje przez
tworczosc polskich i europejskich

stawki to juz nie pytaj. Z tego proste-
go powodu to padto. Zrobitem wy-
wiad w srodowisku 1 prawie wszy-
scy chcieli mnie oszukaé. Do dzisiaj
mam taki plan, ze moze jednak
wziac¢ jakiegos wykonawce, ale nie
wiem, czy to wypali.

RS.. Ty chyba prébowates juz
wszystkiego. Od kilku knajp, przez
kilka festiwali, agencje koncerto-
we, menegerskie, jednorazowe im-
prezy, rdwniez komercyjne, spaja-
nie S$rodowiska..
Chyba tylko za gra-
nie koncertow sie
nie tapiesz.

artystow, ze muzyka tzw. jazzowa
sie rozjechata. Jest amerykanski
jazz 1 jest muzyka europejska. Ja
juz bym jej jazzem nie nazywat

M.A.: O nie. Tego lu-
dziom oszczedzam
(Smiech...).

R.S.: Z tego wszyst-

kiego najlepiej wy-
chodzi Warsaw Summer Jazz Days.
Wtasnie rusza 23 edycja. Co sie
zmienia?

MA.: Tym razem bedzie klimaty-
zacja (Smiech..). Dwa lata temu ja-
kos sie udato, w ostatniej edycji byt
skwar, wiec teraz bedziemy mieli
lepsze warunki.

R.S.: A muzycznie?

MA.: Od kilku lat o tym modwie
1 biezaca edycja pokazuje, jak po-



myst wchodzi w zycie. Mianowicie
duza zmiang jest ,zmiana warty”.
Predzej czy pozniej musiato to na-
stapi¢. W tym roku mamy kilka rze-
czy nowych, mtodych — swietnych.
Ciekaw jestem czy ludzie kupia te
zmiane warty. W sumie jest to nie-
pokojace, ze w $wiadomosci pol-
skich fandéw jazzu nowe nazwiska
czesto nie istniejq.

R.S.: A wiec twoi faworyci to?

M. Ja najbardziej czekam na so-
bote (12 lipca) czyli Libert Ellman
ze Stevem Lehmanem oraz Warren
Wolf z projektem Wolfpack. To jest
najciekawsze ze strony muzycznej.

R.S.: Podejrzewam, ze nie boisz sie
o frekwencje w dniu koncertu grup
Dave’a Hollanda i Jacka DeJohnetta...

M.A: No to sa tak zwane pewniaki.
Jeszcze Gregory Porter jest troche
mniej jazzowy z mojej perspektywy,
ale cos$ dla ludzi warto miec.

R.S.: Czyli jak co roku mamy do czy-
nienia z czyms$ ambitnym i cieka-
wym z perspektywy osob siedza-
cych w muzyce jazzowej na co dzien,
mamy pewniakéw i mamy cos ,dla
ludzi”. To klucz festiwalu prawda?

M A Niestety nie jest tak tatwo. Fe-
stiwalu nie mozna zaplanowac od
tak. Zabierasz sie za budowanie pro-
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gramu i nie mozesz sobie z gory czegos zatozy¢ — ta-
kie podejscie jest nierealne. Jednak caty czas sptywa-
ja oferty. Sposrod nich wybierasz jedng postac, badz
jeden zespdt 1 wokot tego musisz dorobic ideologie,
dobrac inne zespoty, aby dzien byt spojny stylistycz-
nie i przy okazji atrakcyjny. A wiec na cos sie decy-
duje, potem cos mi wypada. W obiegu jest kilkadzie-
sigt zespotow i juz wytyczony termin kilku zwartych
dni. Robi sie duzy batagan. Gdy cos nieoczekiwanie
wylatuje albo pojawia sie nowa atrakcyjna oferta, to
juz w ogdle nie wiesz co z tym zrobic. Taki galimatias
trwa dwa, trzy miesiace. Juz cztowiek zaczyna wy-
myslac plany awaryjne, na czarny scenariusz itd. Az
tu pewnego dnia przychodzi taki moment, ze znow
cos wypada, cos sie ustawia i cos mozna przerzucic,
a wiec.. cud! Jest Swietnie, bedzie dobry program! To
jest najfajniejszy dzien w roku, bo on daje poczucie,
ktore moégtbym nazwac: ,znowu sie udato”. Mysle,
ze program jest dobrze rozgtoszony, a zresztg tatwo
dostepny, wiec nie ma sensu wymieniac¢ wszystkich
po kolei. Ja jestem zadowolony, ze kolejna edycja jest
spojna. Przyznam, ze to jedno z najwazniejszych, ale
1z najtrudniejszych zatozen. Tak wyszto, ze tym ra-
zem nie ma zadnego elektrycznego sktadu grajace-
go jazz. Jednym to sie podoba, innym mniej. Nigdy
wszystkim sie nie dogodzi. Tak czy inaczej zaraz
startujemy.

R.S.: Dla ciebie ciekawszy jest proces tworzenia, czy
sam czas festiwalu, gdy maszyna rusza?

M.A.: Przygotowania sg na pewno wazniejsze, a Czy
ciekawsze.. W czasie festiwalu mam percepcje za-
wezong niemal do zera. Wiekszosci wystepdw po
prostu nie stucham do konca. Nie daje rady psy-
chicznie. Sg problemy, stres.. Bywa, ze siadam z tytu
i stucham, ale jednak czesciej jest to 15 min, zeby
sie zorientowac czy jest OK. Kiedy jest wspomniana

>




nerwowka, to nie ma sensu podejmowac proby stu-

chania, wiem, ze i tak nic z tego nie wyjdzie.
R.S.: Mozesz przytoczy¢ taka sytuacje?

M A.: Niestety czesto zdarzajg sie takie akcje, na przy-
ktad w zesztym roku z Zornem. Ale utkwita mi w pa-
mieci sytuacja, kiedy koncert grat Chick Corea. Pia-
nista miat jakis nerwowy czas, na szczescie my o tym
wiedzielismy. W zwigzku z tym umowa zawierata
wiele szczegdtow. Przed wystepem Corea zaprotesto-
wat, méwiac ze nie bedzie grat przy naszym oswiet-
leniu. My z kolei mielismy konkretne wymogi od
telewizji. Umiescilismy je w umowie, ktora zostata
podpisana przeciez wczesniej. WeszliSmy w impas:
jeslinie zdejmiemy Swiatta Corea nie zagra, jesli zdej-
miemy - telewizja zrywa kontrakt. Strasznie duzo
energii poswiecitem na rozmowach, na walce o kom-
promis. Koniec koncéw —udato sie. Bytem jednak tak
wykonczony psychicznie, ze nawet nie wyszedtem na
scene, by zapowiedzie¢ koncert. Uciektem stamtad
istuchatem koncertu w samochodzie (mielismy row-
niez transmisje radiowa). Oczywiscie przez wczes-
niejsze emocje koncert mi sie nie podobat. Mamy do

czynienia z roznymi fanaberiami
muzykow. Ciezko nazwac to ina-
czej, to rzecz pozaartystyczna. Bez-
sensowne przepychanki. No jednak
kazdy czasem ma zty dzien i bywaja
kwadratowe rozmowy.

R.S.: Konczac watek festiwalu, po-
wiedz jak bardzo zmienila sie rze-
czywistosc organizatora na podsta-
wie wszystkich 22 edycji Warsaw
Summer Jazz Days, ktore sa za toba?

MA. Jedna z moich wazniejszych
obserwacji jest nastepujaca. Wiesz
czym sie rozni pierwsza edycja od
edycji z zesztego roku? Wyobraz so-
bie, ze w Patacu Kultury jest punkt
dowodzenia festiwalem, w salce po-
tocznie nazywanej ,okraglakiem”
1 ja tam siedze w ciggu dnia przed
koncertem. Sytuacja w trakcie
pierwszej edycji wyglada nastepu-
jaco: stysze pukanie, po czym do sali

fot. Piotr Gruchata



wchodzi jakis chtopak, przyjmijmy
ze mowi po angielsku: ,Dzien dobry,
jestem muzykiem i dzisiaj bede grat
koncert. Czy pan jest organizato-
rem?” odpowiadam ,Tak, stucham
pana’, na co muzyk mowi — przy-
ktadowo — ,Bo mamy taki problem,
nie mozemy zlokalizowac dywani-
ka pod bebny, a wie pan, jest nam
potrzebny”. Ja na to: ,Dobrze, zata-
twimy”. Biore telefon i dzwonie do
wspotpracownika — Grzeska — i mo-
wie ,Grzesiek, trzeba zatatwié, to
1to” I jak tatwo sie domysli¢ wszyst-
ko byto OK. A teraz wezmy rok 2013..
Drzwi do mojej salki otwieraja sie
z kopyta. Wchodzi chtopak: Ty k..
wa jestes organizator?! Ja tu k.wa
nie mam dywanika pod perke, jak
mi tego ch..u nie zatatwisz, to k.wa
nie gram!” wtedy ja chwytam za stu-
chawke i méwie ,Grzesiek k..wa, jak
mi tego ku..wa nie zatatwisz.” i tak
dalej (Smiech..). Dzis nie ma szcze-
golnie bliskich wiezi miedzy orga-
nizatorem, a wykonawca. Wszyscy
sg teraz bardzo roszczeniowi.

R.S.: W kazdej rozmowie w ramach
naszej rubryki Backstage pytamy
naszych rozmoéwcow o kondycje
polskiego jazzu. Jak wyglada to
z twojej perspektywy?

MA. Od kilkunastu lat obserwuje
przez tworczos¢ polskich i europej-
skich artystow, ze muzykatzw.jazzo-
wa sie rozjechata. Jest amerykanski
jazz i jest muzyka europejska. Ja juz
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bym jej jazzem nie nazywat, niech to bedzie euro-
pejska muzyka improwizowana. Kiedys muzycy eu-
ropejscy probowali nasladowac¢ Ameryke. Doszli do
wniosku, ze to nie ma gtebszego sensu. Dlatego teraz
w Europie jest galop w strone muzyki — nazwijmy
to — ludowej, jest klasyczne wyksztatcenie wiekszo-
$ci instrumentalistow, do tego dochodzi elektroni-
ka i inne podejscie do rytmu niz to amerykanskie.
Europejska muzyka w ostatnich latach zmienita sie
dos¢ powaznie. To sg tak rozne sytuacje, ze juz brak
odpowiednikow po jednej, jak i po drugiej stronie.
Moim zdaniem polskie zespoty powinny wpasowac
sie w ten trend. Nie powinny juz nasladowac twor-
cow amerykanskich, bo przeciez przyjedzie taki
Liberty Ellman i ich zmiecie. Trzeba zmienic takie
myslenie jak:,Bedziemy grali jak Amerykanie, poje-
dziemy do Nowego Jorku i pogramy w jakims klu-
bie” — no bez sensu!

Jak byto kiedys? Kto nadawat status gwiazdy? Euro-
pa! Przeciez nie Ameryka.. Na Stary Kontynent przy-
jezdzat taki Rollins i stawat sie gwiazdg. Natomiast
teraz przyjezdzaja mtodsi muzycy i Europa nie na-
daje im statusu gwiazd. Koniec, nie ma szansy na
tak spektakularne kariery. Amerykanie przyjezdza-
ja coraz rzadziej.

R.S.: W zwiazku z tym, kiedy odejda ci najwieksi,
namaszczeni jak Shorter, Jarrett czy wspomniany
Rollins, to kto bedzie tworzy? swiatowy top?

M.A. Swiat juz nie ma i nie bedzie miat nowych
gwiazd. Pozamiatane. My bedziemy szczycili sie mu-
zyka tworcow europejskich. Nie mi oceniac czy to
dobrze, czy Zle. Akurat ja jestem fanem amerykan-
skiego jazzu, ale komus moze sie to podobac. Jednak
to jest rynek i to rynek decyduje. Nic na to nie po-
radzisz. Tak jak juz powiedziatem lata temu: albo
jestes oredownikiem muzykow, albo publicznosci©
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Jeszcze kilka lat temu krajowa, wa-
kacyjna oferta estradowa niewiele
odbiegata od typowego festiwalo-
wo-plazowego schematu, podczas
gdy tegoroczny koncertowy sezon
ogérkowy jawi sie juz jako swoi-
sty najazd gwiazd na polskie estra-
dy. Natezenie koncertow z udzia-
tem artystow o swiatowej renomie,
wielkiej popularnosci i srodowi-
skowym uznaniu jest rownoczes-
nie zaprzeczeniem tezy o prowincji
naszego muzycznego businessu.
Wielu artystow, ktorzy pojawia sie
na estradach Warszawy, Poznania,
Gdyni, Krakowa, precyzyjnie wpi-
sato polski koncert w europejska
trase koncertowsq. Czesto sg to takze
jedyne, specjalnie dla polskiej pub-
licznosci, aranzowane koncerty. Je-
$li do wakacyjnej oferty dodac kon-
certy z udziatem polskich gwiazd
rocka i pop-estrady, plazowa oferte
nadmorskich kurortéw oraz tele-
wizyjne festiwale, koncerty w klu-
bach i knajpkach wakacyjnej Polski
—jawi sie wspaniaty obraz rodzime;],
preznej, wolnorynkowej estrady.
Juz dzisiaj mozna mowic¢ o praw-
dziwym rynku europejskim, to jest
polskim music-biznesie, ktory bar-
dzo wnikliwie i elastycznie reaguje
na wszystko to, co modne, popular-

nie i wazne w muzyce. Po wielu la-
tach, gdy polscy producenci i firmy
koncertowe postrzegani byli jako
amatorzy i entuzjasci nadszedt czas
petnej profesjonalizacji tego ryn-
ku 1 ustug. Dzisiaj oferta koncertu
z Warszawy czy Poznania ma taka
sama racje bytu jak oferta agencji
koncertowej z Berlina, Amsterda-
mu czy Londynu. Co wiecej, stalismy
sie dla swiatowych agencji partne-
rami finansowo atrakcyjniejszymi
niz inni. Polscy promotorzy dobrze
ptaca i zgadzaja sie czesto na wa-
runki ekstremalne realizacji kon-
traktu. Jest to wynik wyjatowienia
rynku oraz ambicjonalnej polityki
rodzimych agencji koncertowych
oraz rozbuchanych budzetéw sa-
morzadowych. Sezon wielkich kon-
certow stat sie swego rodzaju wy-
scigiem miedzy wielkimi miastami
— ktére z nich przedstawi wazniej-
szego 1 popularniejszego artyste? Te
koniunkture wyczuli managerowie
wielkich gwiazd i bez skruputow
drenuja polski rynek. Prosze tylko
spojrze¢ na mape koncertowa Pol-
ski tego lata.

Pozorny optymizm w ocenie rodzi-
mego rynku estradowego narazony
jest jednak wtasnie teraz na powaz-



ny test: czy sponsorzy, organizatorzy
i publicznos¢ wytrzymuja tak eks-
pansywnga oferte? Koncerty najbliz-
szych tygodni to wielkie przedsie-
wziecia estradowe, ktorych rozmach
organizacyjny 1 koszty realizacji
(honoraria, produkcja, promocja)
porownywalne sa z podobnymi im-
prezami na Zachodzie. Jeszcze kil-
ka lat temu, gdy rynek koncertowy
w Polsce byt rachityczny, i gdy jed-
na, dwie odwiedzajace nas gwiazdy
elektryzowaly media i fanow, plany
wakacyjne uktadatem pod festiwa-
le, jakie w catej Europie i w Stanach
rozgrywaty sie w okresie wakacyj-
nej kanikuty. Dzieki takiej ,polityce”
1 wakacyjnej turystyce obejrzatem
najwieksze gwiazdy rocka i jazzu
na najwazniejszych estradach swia-
ta. Wielodniowe festiwale jazzowe
w szwajcarskim Montreux, holen-
derski North Sea Festival, jazzowe,
tygodniowe imprezy francuskie-
go Vienne, norweskiego Molde czy
awangardowy jazz w estradach pro-
wincjonalnego Moers to najwspa-
nialsze muzyczne wspomnienia.
Do tego megafestiwale z udziatem
kilkuset artystow w kanadyjskim
Montrealu, Chicago Jazz (ale takze
Gospel 1 Chicago Blues), przytulny
1 teraz juz skromny (ale jeden z naj-
starszych) amerykanski Newport
Jazz Festival (takze z koncertami
w Paryzu, Nowym Jorku i Tokio). Za-
tem — gdy brak pomystu na wakacje
—ruszajmy na festiwale!O
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Lewym uchem

Dlaczego problemy sie mnozq jak kroliki,
a pieniqdze — impotenty? Wiestaw Dymny

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Pewien manager jednej z gwiazd
polskiej muzyki pop, zapytany przez
dziennikarza ile naprawde kosztuje
koncert wykonawczyni reprezen-
towanej przez niego, odpowiedziat:
tyle ile zawsze czyli — to zalezy. Poza
tym Pan tak naprawde wie po ile cho-
dzq jej ,sztuki’. Plotkarze juz dawno
o tym pisali, czasem 40, czasem 50
tysiecy. Wiecej Panu nie powiem. Do
widzenia. Temat wynagrodzen na
polskiej estradzie wydawac by sie
mogt wtérny do bdlu, bo céz pora-
dzi¢ na to, ze jedne joby sa za pincet
a drugie za kilkanascie kota? ' Nie
ma jednak potrzeby rozprawiac
o dramacie rozwarstwienia finan-
sowego, nie temu stuzy felieton.
Chodzi natomiast o rzecz bardziej
istotna. O oswajanie ludnosci mia-
steczek i wsi z kulturg. > Ogromny
wplyw na ten proces oswojenia ma
dziatalnos¢ instytucji kultury, ktore
wydaja sie by¢ niezauwazane przez
znaczng czes¢ rynku muzycznego
— mowa o osrodkach kultury dzia-
tajacych na réznych szczeblach sa-
morzadu terytorialnego w Polsce.
Nazwa, jakze szumna (zgodna z je-
zykiem urzedowo-kreacyjno-bizne-
sowym), bardziej swojsko brzmiaca,
np. Gminny Osrodek Kultury. W

kraju nad Wistg, o czym juz wczes-
niej pisatem, samych gmin jest
ponad 2000, mozemy przyjac¢ (mru-
gajac przy tym lewym okiem po-
rozumiewawczo), ze 10% z tychze,
nie ma u siebie osrodka kultury,
nieistotne z jakich przyczyn. Prze-
cudnej urody osrodek pozyskuje
z rozmaitych zrodet finansowania
srodki na organizacje imprez ple-
nerowych, na ktérych o dziwo jazz
sie pojawia, cho¢ moze nie tak cze-
sto jakbysmy tego chcieli. Szkoput
w tym, ze poza wyjatkowym trud-
nym wydarzeniem, za jakie uznac
nalezy (w realiach spoteczno-kul-
turalnych wiekszosci gmin) kon-
cert jazzowy, dzieje sie tam tez cate
mnostwo imprez plenerowych. W
czasie ich trwania stuchacz zasypy-
wany jest muzyka pod noge, do po-
tupania, takq z p-dolnieciem itd, itp.
Mamy tam wszystko to, co mozna
okresli¢c mianem posledniej sztuki
tj.. muzyka z podkiaddw, zarzniete
chodnikowym brzmieniem utwo-
ry biesiadne, wystepy kapel ludo-
wych itd. Kompletne pomieszanie
z poplataniem. Zrddta tego chaosu
mozna upatrywac¢ w trudnej pub-
lice, w braku oswojenia z kultura.
Mozna tez przyczepic¢ sie do opinii



formutowanej w ponizszym tekscie
i stwierdzi¢, ze nie kazdy musi ak-
ceptowac wysoka kulture. Z grub-
sza rzecz biorac, wszystkie te opinie
beda stuszne. Zdaje sie jednak, ze
pies pogrzebany jest gdzie indziej.
W braku komunikacji i ponadnor-
matywnych oczekiwaniach strony
kontrolujacej wydawanie srodkow
na imprezy. Dowodem tej schizo-
frenii urzedniczej jest anonimowe
wyznanie innego managera. Im-
prezy tam na dole czesto maja przy-
jety taki budzet na catos¢, ze nie jest
w stanie on pokry¢ nawet potowy
wynagrodzenia gwiazdy wieczoru.
Dlatego jej tam nie ma. No bo jak
pogodzi¢ w kwocie np. okoto 20 ty-
siecy ztotych wynagrodzenia dla 2—3
zespotow muzycznych o réznigcym
sie repertuarze, animacje kultural-
ne dla dzieci, nagtosnienie i oswiet-
lenie z realizacja tegoz i przewiezie-
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nie wszystkiego co niezbedne, aby w ogdle mozna
byto mowic o wydarzeniu muzycznym? Skutki prze-
szacowania oczekiwan i niedoszacowania budzetu,
a takze braku mozliwosci urealnienia kwot przyje-
tych sa dramatyczne. Kapela discopolo gra cztery,
piec setow 30-40 minut przerywanych konkursami
z nagrodami, po drodze wystepuja dzieci grajace

rocka z lokalnym instruktorem muzyki, potem jest
3

)

pokaz rycerski/pokaz ognia/zabawy z klaunami
a na samym koncu wystep gwiazdy wieczoru z pod-
ktadem w tle. Po odpowiednim rozpiciu publiki
cienkim piwem zadziewa sie pokaz sztucznych ogni.
Wreszcie wszycy rozchodza sie do domu, ogtuszeni,
opici i zmeczeni montazem atrakcji, a wykonawcy
przeliczaja na bekstejdzu za kotarka kasiorke z za-
liczkiitaduja sie do swoich transitéw. Na sam koniec
pracownik lokalnej ochrony imprezy kulturalno-roz-
rywkowej 4 zgarnia za fraki ostatniego mohikanina
o imieniu Jozek, Franek czy np. Janusz, ktéry spadt
pod tawe biesiadna i zwymiotowat na sie, a nastep-
nie zapadt w btogi sen. Jednym stowem ostatni gasi
Swiatto. Wyszto jak w dobrym scenariuszu Wojtka
Smarzowskiego. Nie o takie Polskie — czy jakos tak?
Jak tam byto? Pamieta ktos?0

1 Zgory przepraszam czytelnikow za potoczny jezyk w duzych iloéciach, ale c6z - prawda czasu, prawda estrady.

2 Cytuje z pamieci fragment zatozen projektowych do jednego dofinansowania imprezy plenerowej ze zrédet

zagranicznych.

3 Niepotrzebne skresli¢

4 Okres$lenie z rozmaitych przepiséw prawa polskiego obejmujacych organizacje imprez
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Azjatyckie plasy i muzyczne pozegnania

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Jest jakis tajemniczy powod, dla ktorego azjatycka muzyka nie cieszy sie popu-

larnosciq w polskich domach. A przeciez kontynent afrykanski i obie Ameryki

majq catkiem niezte powodzenie. By¢ moze wynika to z faktu, ze azjatycka mu-

zyka wyrosta na zupetnie odmiennej tradycji, ktora uksztattowata sie na dtugo

zanim J.S. Bach otrzymat posade lipskiego kantora. Jakie by to jednak powody

nie byty, nadszedt juz najwyzszy czas, by otworzyc nasze uszy i odtwarzacze.

vhesound 5 Malam luk-thm‘,j

The Sound of Siam Vol. 2
Molam & Luk Thung from North-
-East Thailand 1970-1982

Taneczna sktadanka z Tajlandii to egzo-
tyka petna geba. Tajsko-angielski duet
DJ-ski, Maft Sai i Chris Menis, po raz
drugi zebrat na jednym krazku niezwy-
ktq, folkowo-popowa mieszanke plum-
kajacych dzwiekéw. Jest melodyjnie
i delikatnie, wrecz kojaco. Ale z energia.
Ich pierwsze wspolne dzieto sprzed paru
lat skupione byto wokét pleng luk hung,
czyli tajskiej muzyki wiejskiej. Teraz, gdy

ponownie sie spotkali, podtaczyli swoje
kable i deki do pétnocno-wschodniego
regionu Isan - zdominowanego przez
kulture laotanska.

Tradycyjny gatunek Molam jest muzycz-
na osiag, wokdt ktdrej muzycy zbudowali
brzmienie i tempo albumu. Jego histo-
ria siega kilku wiekéw. W studiu znalezli
sie $piewacy (Angkanang Kunchai) i tra-
dycyjne zespoty (The Petch Phin Thong
Band). Rytmika popowych melodii pro-
wadzona jest przez khaen, rodzaj bam-
busowych, ustnych organkdéw. Wyréznia
sie réwniez phin, lutnia, ktérej mocne
riffy nadaja rockowy pazur. Najwaz-
niejszy pozostaje wokal. Moze on by¢
barierg dla nieprzyzwyczajonych uszu
- laotanska artykulacja chwilami przy-
pomina zawodzenia kota. Ale nie béjmy
sie nowego. Ja moje niedzielne spotka-
nie z przyjaciétmi rozpoczne wiasnie od
tego albumu. Wydawca jest niezawodna
wytwodrnia Soundway. Piekna i bogata

oprawa gwarantowana.



at home
Sakar Khan

Niech Was nie zmyli sedziwe oblicze. Sa-
kar Khan potrafi ze swojego kamancha
wydoby¢ wiecej mocy i ekspresji niz nie-
jedna banda dzieciakdw. Tempo niekto-
rych utwordw jest diabelskie. Album zo-
stat zarejestrowany w skromnym domu
indyjskiego mistrza. Brzmieniem i kon-
cepcja przypomina nagrania terenowe,
tzw. field recordings. Tworzyli je etno-
muzykolodzy i pasjonaci docierajacy
w ubiegtych dekadach na krance $wiata,
by z przeno$nym mikrofonem i taSmami
rejestrowac plemienna i tradycyjna mu-

zyke wszelkich kultur.

Cho¢ metoda ta jest juz rzadko stoso-
wana, to w przypadku takich artystéw
jak Sakar Khan wcigz sprawdza sie do-
skonale. Ze wzgledu na swdj wiek i stan
zdrowia (Khan zmart w zesztym roku) ar-
tysta nie opuszczat swojej radzastanskie;
wsi. W czasach miodosci wiele podré-
zowat, m.in. po Europie, grajac z Yehu-
dim Menuhinem, Ravim Shankarem czy

Georgem Harrisonem. Kazdy utwér tego
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albumu potwierdza, ze do konca dni po-
zostat magicznym mistrzem. Stuchajac
nagrania, przekraczamy proég jego domu
i stajemy sie Swiadkami intymnego kon-

certu i rodzinnego pozegnania.

Réwnolegle, w swoim domu zostat za-
rejestrowany réwniez inny mistrz, gra-
jacy na sarangi, Lakha Khan. Ten sam
tytut albumu (At Home) podpowiada, ze
by¢ moze wytwdrnia Amrass Records
rozpoczyna piekna serie kameralnych
spotkan.©
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BLUESOWY ZAULEK

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Po nagraniu pierwszej ptyty GRUFF,
przyszedt czas na solowe dokonania
Bartosza Przytuty. Wydat on pierw-
szy album z serii o nazwie LansPack
na swoje 21. urodziny. Jest to, potocz-
nie mowiac, sktadanka z rdéznych
projektow  muzycznych Przytuty,
m.in.. Przytuta&Kruk, Bartek Przy-
tuta Quartet, P&K Gotta Brand New
Band-GRUFF! Znajduje sie na niej
tacznie dziesie¢ utwordw. Potrakto-
watabym to raczej jako dodatek do
dorobku. Nie mniej jednak jest to do-
skonaty materiat mogacy przyblizyc
stuchaczom dotychczasowe dokona-
nia artysty, w ciekawej konfiguracji.
Bartosz Przytuta zapowiada wydawa-
nie kolejnych ptyt co pot roku. Zatem
powodzenia i czekamy na wiecej!

Sheputthevoodoo onmetoalbum chi-
cagowskiego wokalisty i gitarzysty

Khalifa Wailin’ Waltera, ptyta zosta-
ta nagrana i wydana w Niemczech,
gdzie Walter mieszka, dzieki temu
czesto odwiedza nasz kraj. Ostatnio
moglismy go postuchacizobaczyc na
festiwalu Torun Blues Meeting.

Na ptycie znajduje sie 11 utwordw.
Pierwsza potowa nawigzuje gtebo-
ko do chicagowskich tradycji gita-

BLUESOWY ZAULEK

rowych, druga za$ jest mieszanka

A\



hypnotic funk z bluesem. Khalif przy-
znaje, ze jego inspiracja jest Albert
King, a utwory ,Ghost Train’, ,Big-
-bootyed woman” i ,My guitar a these
blues” powstaty w hotdzie Albertowi
Kingowi, Freddiemu Kingowi, Otiso-
wi Rushowi i Albertowi Collinsowi.

Wszystkie utwory zostaty napisane,
zaaranzowane 1 wyprodukowane
przez samego Khalifa Wailin’ Wal-
tera. Mimo podziatu ptyty na dwie
czesci gatunkowe, materiat jest spodj-
ny. Kazdej kompozycji towarzyszy
klimatyczna gitara, ktora jest moty-
wem przewodnim ptyty i znakiem
rozpoznawczym stylu muzyki Wal-
tera. Ptyta dostarcza odbiorcy nie tyl-
ko energetyzujacych riffow, ale takze
kojacych melodii, ktére poziomem
zachwycaja od pierwszych sekund.

Kolejna ptyta ma zosta¢ wydana
w USA przez dobrze znanego produ-
centa, ktorego nazwiska, Walter nie
chce jeszcze ujawnié¢. Do wspotpracy
przy nowym albumie zaprosit chi-
cagowskich muzykow, by podkresli¢
fundamentalny charakter tworczosci.

Khalif Wailin'® Walter w sierpniu
powroci do Polski i zagra koncert
w Kluczborku.©
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THE WORLD'S BIGGEST INDOOR BLUES FESTIVAL

NOSPR 10.10.2074 GODZI. 20.30

ERIC BIBB TRIO

IREK DUDEK & NOSPR

SPODEK 11.10.2074 OD GODZI. 11.00

BLIND BOYS OF ALABAMA
ROBERT RANDOLPH

& THE FAMILY BAND

SHAWN HOLT
& THE TEARDROPS

CASSIE TAYLOR
FOX STREET ALLSTARS

GRIEGORI KAPOLKA TRIO *« SEBASTIAN RIEDEL & CREE
TRIBUTE TO RYSIEK RIEDEL * PAWEE SIYMANSKI

SOENA BOOZHA D GOBE. 1100
Info: www.rawablues.com  bllety! wenw.ticketpro.pl
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4 Kanon Jazzu

THE PIANDARTISTRY OF PHINERS HH@BTﬂH_JH._

s
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Paul Motian - On Broadway Volume 1

Phineas Newborn Jr. - Here Is Phineas:
The Piano Artistry of Phineas Newborn Jr

Pierwsze dwa z 5 albumdéw to nagrania Paula Mo-
tiana z jego wilasnym zespotem, w skitad ktérego
przez wiele lat wchodzili: saksofonista Joe Lova-
no, gitarzysta Bill Frisell i basista Charlie Haden. W
zasadzie juz za ten sktad mozna przyznac przy-
stowiowe 5 gwiazdek, jednak jak uczy doswiad-
czenie, nazwiska nie graja. Tym razem jednak
grajaitojak... W czesci trzeciej goscinnie wystapit
Lee Konitz, pdzniejsze albumy zdominowata nie-
zwykta osobowos$¢ japonskiego pianisty Masa-
bumi Kikuchi. W zasadzie préba wybrania jednej
z tych pieciu ptyt, jako tej najdoskonalszej skaza-
na jest na niepowodzenie, a w dodatku zupetnie
niedorzeczna. Dlatego wiasnie czes$¢ pierwsza,
Z racji na chronologie uwazam za najbardziej re-
prezentatywna - podobnie jest z wieloma filmami
- czesci pdzniejsze bywaja doskonalsze, ale brak
im odrobiny uroku i bywaja kopiami oryginatu.(...)

W przypadku tego albumu - dtugo musiatem cze-
ka¢ na mozliwos¢ prezentacji na antenie radio-
wej. W mojej kolekcji przez wiele lat pozostawato
jedynie oryginalne analogowe wydanie tej wy-
Smienitej ptyty, az tu zupetnie niespodziewanie do
sprzedazy w Polsce, a wiasciwie do wyprzedazy
trafita cyfrowa edycja. Wydawnictwo jest dalekie
od technicznej doskonatosci, ja jednak cyfrowej
konwers;ji ptyt analogowych nie nauczytem sie do
dzi$ i jako$ mnie do tego nie ciagnie. Natychmiast
jednak z mysla o Kanonie Jazzu ptyte CD kupitem.
Phineas Newborn Jr. jest postacia wtasciwie dzi$
zupetnie zapomniang, a jego muzyka z pewnos-
Cig warta jest zapamietania. Phineas Newborn
Jr. nalezy do tych pianistéw, ktérzy potrafig nie
oszczedzajac instrumentu, grajac duzo i szybko
zachowac jednoczes$nie lekkos¢ i odrobine prze-
strzeni, swoistego niedopowiedzenia w kazdym
z granych akorddéw.(...)



World Bass Violin Ensemble - BASSically
Yours

BASSically Yours zawiera nagrania zespotu, kté-
ry tworzy 6 kontrabasistéw. Niewatpliwie fanom
jazzu najbardziej znane jest nazwisko Rufusa Re-
ida - muzyka majacego za soba prace miedzy
innymi z Dexterem Gordonem, J. J. Johnsonem
i Kenny Burrelem. Takie jego sesje pamietam,
pewnie byto jeszcze wiele innych. Skad wziat sie
w skiadzie World Bass Violin Ensemble - mimo
wszystko do$¢ awangardowym zespole - nie
wiem, by¢ moze poszukiwat jakiej$ odmiany od
tradycyjnej jazzowej stylistyki. Oprécz lidera i mu-
ZyCcznego animatora tego projektu - Briana Smit-
ha i wspomnianego juz Rufusa Reida, na swoich
kontrabasach w zespole graja zupetnie mi nie-
znani - Phil Bowler, Greg Maker i Fred Hopkins.
Jest tez kolejny kontrabasista z nieco jazzowymi
korzeniami - Bob Cummingham, muzyk ktérego

znam z nagran z Walterem Dickersonem(...)
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PAT MARTINO/EL HOMBRE

Pat Martino - El Hombre

El Hombre to debiutancki album Pata Martino
w roli lidera. Wcze$niej nagrat ptyte, ktdra nigdy
sie nie ukazatfa i pewnie juz sie nie ukaze, nawet
jesli jeszcze gdzie$ sie zachowata. Nie byt jed-
nak w 1967 roku nowicjuszem w studiu. Miat juz
na koncie co najmniej kilkanascie sesji, gtdwnie
jako cztonek zespotdéw Jacka McDuffa i Willisa
Jacksona. Oba te czynniki na ptycie stychac: oby-
cie z technika i praca w studiu, jak i to, ze to jego
debiutanckie nagranie. Jak kazdy, kto nie jest pe-
wien, czy bedzie miat druga szanse, chce od razu
dac z siebie wszystko, zagra¢ réznorodny reper-
tuar, sprébowac i tego, z czego miat by¢ znany
juz za moment, czyli niewiarygodnie szybkich
i perfekcyjnych technicznie pasazy, jak i ballad, do
ktérych wréci po latach(...)

Rafat Garszczynhski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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